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PREFACIO

E com muita alegria e emogio que escrevo estas linhas para o e-book de
Leonardo, que chegou na aula de Educag@o e Novas Tecnologias, em 2015, e
nunca mais se afastou do grupo CINEAD.

O cinema, enquanto arte, midia, tecnologia e linguagem, ¢ um poderoso
dispositivo para a transformacao social e a constru¢do de novos horizontes
educativos. Este livro, “Cinema e Educacao no Rio de Janeiro: Praticas,
Reflexdes e Proposicdes™, apresenta uma coletanea rica e diversificada de ex-
periéncias que revelam o potencial do audiovisual como pedagogia para pro-
duzir conhecimento, promover a cidadania, a diversidade cultural e o didlogo
intergeracional. A obra ¢ fruto de iniciativas que conectam escolas, comunida-
des, cineclubes e espagos culturais, evidenciando a for¢a do cinema como um
agente integrador no Estado do Rio de Janeiro.

Os capitulos desta coletanea percorrem praticas e reflexdes que vao des-
de oficinas de formagao com jovens em comunidades até produgdes cinemato-
graficas realizadas por estudantes, em um esfor¢o conjunto para democratizar
0 acesso ao cinema e valorizar as narrativas locais. Além disso, o livro destaca
a importancia de articular as pedagogias do cinema as demandas contempora-
neas, considerando o avango das tecnologias digitais e a necessidade de uma
educacdo audiovisual alinhada as legislagdes atuais, como a Lei 13.006/2014,
o Programa Nacional de Cinema na Escola, o Plano Nacional de Educagao
Digital e a Estratégia Nacional de Escolas Conectadas.

Com uma abordagem que privilegia a diversidade e a incluséo, os auto-
res compartilham experiéncias que revelam as multiplas formas de ver, fazer
e exibir cinema em contextos educativos. Ao entrelagar aspectos técnicos, es-
téticos e sociais, a obra oferece ndo apenas inspira¢do, mas também caminhos
possiveis para aqueles que desejam explorar as potencialidades do audiovisual
na educag¢do. Em tempos de profundas transformacgdes culturais e tecnologi-
cas, este texto reafirma o papel do cinema como um elemento essencial para a

construcdo de uma sociedade mais plural, reflexiva e conectada.



Que esta obra inspire educadores, cineastas, gestores culturais e todos
os que acreditam no poder da arte como um veiculo para o aprendizado e a
emancipagdo. O cinema, aqui apresentado, ndo é apenas um meio de expres-
sdo artistica, mas também uma ponte que une diferentes saberes e culturas,
transformando cada experiéncia educativa em uma oportunidade de criar e

recriar mundos.

Buena lectura!
Adriana Fresquet
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CINEMA E EDUCAQAO NO RIO DE JANEIRO:
PRATICAS, REFLEXOES E PROPOSICOES

Leonardo Cesar Alves Moreira
Doi: 10.48209/978-65-5417-426-0

Apresentacgao

Este e-book retine diferentes experiéncias relacionadas a cinema e edu-
cacdo no Estado do Rio de Janeiro. A obra se propde a destacar praticas pe-
dagdgicas, procurando visibilizar diferentes trabalhos e projetos em contextos
de Educacdo Formal e Nao Formal. Os capitulos, escritos como relatos de
experiéncia e reflexdes, possibilitam destacar a singularidade de cada pratica
pedagogica, considerando desde as pessoas implicadas, questdes infraestrutu-
rais — como o espago fisico e equipamentos disponiveis — além, principal-

mente, dos objetivos e propositos de cada processo educativo.

Cinema e Educacdo no Rio de Janeiro traz como inspirag@o o trabalho
artistico-pedagogico-cultural desenvolvido pelo CINEAD/LECAYV, ponto de
partida para que diversos de nds pudéssemos experimentar praticas de inicia-
¢do ao cinema e representa, e também ponto de encontro, para que eu pudesse
estabelecer trabalhos e amizades com diversos autores e autoras que convidei
para a escrita dos capitulos deste e-book. Nesse sentido, Fresquet (2013, 2014,
2023) apresenta importante panorama para a formagao de projetos no contex-
to carioca e fluminense, quica pelo Brasil e América Latina. Referenciando as
inspiragdes no trabalho de Alain Bergala (2008) e criando fundamentagdes no
campo tedrico-metodologico para desenvolver agcdes em escolas, num primei-
ro momento no municipio do Rio de Janeiro e, em seguida, se estendendo ao
Estado. Também importa destacar projetos que surgem no final dos anos 90 e
inicio dos anos 2000, em que “ganham espago em varias cidades brasileiras

as escolas populares de audiovisual, que oferecem formacao em cinema para
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jovens das classes populares, moradores de favelas, suburbios e periferias
(Leroux, 2019, p. 25).” A saber: “experiéncias como N6s do Cinema, CUFA
e Nos do Morro, entre outras (2019, p. 25)”. A autora ainda descreve o surgi-
mento de uma juventude que descobre a Baixada Fluminense como cinemato-
gréfica, originando pesquisas e narrativas de suas histdrias através dos filmes
(Leroux, 2019). Cenario que se traduz em mais de 13 cineclubes ¢ mais de
20 cineastas independentes fazendo filmes com regularidade, segundo Liliane
Leroux, em texto escrito antes da pandemia (2019, p. 31). Também ¢ de ex-
trema importancia destacar projetos pioneiros, como ¢ o caso do CINEDUC,
com a a¢do denominada 4 Escola Vai ao Cinema’ e que trata-se da “instituicdo
mais antiga no pais, e ainda em vigéncia, na area de cinema e educagdo” (Ca-

sadonte; /n Rosa et. al, 2024). E quando o cinema vai a rua?

Imagem 1 — Filmagem na rua

Fonte: proprio autor. Fotografia: Adam Martins. (2023)

1 Casadonte (/n Rosa et. al. 2024) destaca que “A agdo citada foi uma parceria entre o Cineduc ¢ o SESC
Nacional, pautada em processos de aprendizados mediados pela frui¢do cinematografica e audiovisual. A
parceria possibilitou extensivo trabalho de formagado mediado pelo acesso qualificado as produgdes da séti-
ma arte junto a institui¢des de ensino, publicas e privadas, em dezenas de cidades pelo pais.

Leonardo Cesar Alves Moreira
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O livro surge como proposta de produzir um espago de compartilha-
mento entre praticas, possibilitando destacar diferentes modos de trabalho,
materiais, recursos, tecnologias disponiveis e utilizadas nos projetos e agdes
que compdem a obra. Argumentamos a importancia de compreender as pro-
dugdes audiovisuais como elementos formativos que possibilitam aliar re-
pertdrios técnicos e artisticos em torno da linguagem cinematografica. O que
podemos aprender ao compartilhar as nossas praticas? Pergunta que permeia
as reflexdes em torno deste e-book e se faz como oportunizando outras pra-

ticas que possam se inspirar nos trabalhos pedagdgicos com o cinema esta-

belecidos ao longo dos escritos.

Imagem 2 — Filmagem no 6nibus

Fonte: proprio autor. Fotografia: Adam Martins. (2023)

Este e-book, ao apresentar uma diversidade de experiéncias, destaca o
potencial do cinema com gesto educativo no Estado do Rio de Janeiro. En-
quanto coletanea, busca reafirmar o papel do cinema como arte, possibilitando
a construcao de saberes, transformac¢ao social, além de valorizar as narrativas
locais criadas por intermédio do audiovisual. Nuances que sugerem perspecti-

vas de um comum no Trabalho da Educacdo (Gomes ¢ Gongalves, 2015) entre
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as agdes e projetos educativos com o cinema, ao tempo que as experiéncias
sugerem ver, fazer e exibir filmes como pontos focais das metodologias e pe-
dagogias do cinema, do audiovisual e educagdo nos processos desenvolvidos
nos projetos. Portanto, tratam-se de experiéncias singulares, valorizando os
diferentes modos de aprender-ensinar e a importancia de cada agdo para o seu

contexto local e do que podemos aprender com elas.

Cinema e Educacao no Rio De Janeiro: Praticas, Reflexoes
e Proposicoes

Os capitulos, escritos como relatos de praticas e reflexdes em torno de
experiéncias, possibilitam destacar multiplas possibilidades inventivas, ges-
tos sensiveis e criativos, que valorizam diferentes modos de aprender que se
diversificam nas praticas e nos contextos em que sdo realizadas. Também,
em criar pontes para discutir a importancia de uma educago audiovisual no
Estado do Rio de Janeiro. Em tempos de ampliagdo do acesso a Internet ¢
equipamentos como smartphones e cameras digitais, visamos atender a Lei
14.533/2023 (Plano Nacional de Educagao Digital), a qual estima-se que mais
de 80% dos contetidos veiculados na rede sdo audiovisuais. Procurando cum-
prir com a Lei 13.006/2014, que determina a obrigatoriedade de exibigdo de 2
horas mensais de cinema brasileiro nas escolas de educagao basica.

No ano de 2024, ¢é escrita a Carta de Ouro Preto®. Parte de ampla con-
sulta publica remota, organizada pela producao da Mostra de Cinema de Ouro
Preto (CINEOP) e pela Rede Kino — Rede Latino-Americana de Educagdo,
Cinema e Audiovisual, justamente com o propoésito de atualizar e ampliar a
proposta de regulamentacao da Lei Federal 13.006/14. A partir dos quatro GTs
formados, constituidos em torno de Formagdo docente; Condigdes de pro-
ducdo e exibi¢do; Acervos e curadorias; e Pedagogias, em junho, na ocasido
da 19* CINEOP, o documento formulado sugere a elaboragdo do Programa
Nacional de Cinema na Escola, partindo de 10 Diretrizes e Objetivos Estraté-

2 Disponivel em: https://www.redekino.com.br/carta-de-ouro-preto-2024/#:~:text=In-
centivar%20pr%C3%A Iticas%20pedag%C3%B3gicas%20diversificadas%20com,nacio-
nal%2C%?20envolvendo%?20professores%2C%?20estudantes%20e. Acesso em 28 jan. 2025.
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gicos resultantes do processo coletivo.

Este inicio de ano, em 2025, também marca as discussdes que envolvem
a formulagdo do Novo Plano Nacional de Cultura®, politica esta que impacta
diretamente diversos dos projetos relacionados a cinema e educagdo, tendo em

vista estratégia de captagdo de recursos para dar sequéncia as praticas.

As reflexdes que surgem dos textos, possibilitam produzir processos
pedagbgicos colaborativos e reflexdes em torno das praticas, com especial
atencdo ao cenario contemporaneo. Neste capitulo inicial, busco apresentar
e contextualizar a obra. Nos capitulos 2, 3 e 4, sdo descritas experiéncias no
bairro de Santa Cruz. No capitulo 2 é apresentada uma sintese das ac¢des do
Realizacine com o publico jovem, destacando as oficinas voltadas a formagao
e realizadas com financiamento da JUVRIO e da RIOFILME. Na sequéncia,
Pedro Cupolillo de Almeida também apresenta a sua analise das atividades
realizadas pelo projeto, narrando as singularidades e o impacto comunitario
no bairro. O terceiro capitulo, de Grasiela Aratjo de Oliveira, sdo descritas ex-
periéncias do Cineclube Casardo, promovendo reflexdes de sua importancia
como um espago de educagdo e resisténcia cultural ao exibir uma cinemato-
grafia preta..

Os capitulo 5, utiliza-se de fundamentacdes de tedricos negros para pro-
por o cinema como ferramenta estético-politica. Escrito por Afro Diogo, Mil-
lena Barbosa da Silva e Fabio José Paz da Rosa, intitula-se Cinema Negro de
Animacao, Curriculo e Infancia, sendo discutidas as interfaces entre o cinema
negro de animagao, o curriculo e as infincias negras, ressaltando a relevancia
de praticas decoloniais no ambito educacional. Enquanto o capitulo 6 destaca
a importancia do cinema e do audiovisual como ampliacdo de referenciais
estéticos. Nele, Luciano Dantas Bugarin discute a relevancia do cinema no
ensino de arte, procurando explorar como esta linguagem pode promover um
aprendizado mais atrativo e significativo para os estudantes, ao intensificar a

experiéncia estética.

No capitulo 7, Marcio Luiz Gongalves D’ Arrochella, descreve a sua ex-

periéncia junto a estudantes do Colégio Estadual Intercultural Brasil-Estados

3 Disponivel em: https://www.gov.br/cultura/pt-br/assuntos/noticias/novo-plano-nacional-de-
-cultura-revela-participacao-social-como-ferramenta-de-consolidacao-cultural. Acesso em: 26
jan. 2025.

Leonardo Cesar Alves Moreira
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Unidos na produgdo de um video, em inglés, sobre a dindmica fluvial urbana
no municipio de Nova Iguacu. A iniciativa envolveu a colaboragao de profes-
sores voluntarios e incentivou a aprendizagem significativa através do prota-

gonismo estudantil utilizando como abordagem a Cultura Maker:

Assim, destacamos ver, fazer e exibir filmes como praticas educativas
que se pluralizam os modos de produzir as experiéncias pedagogicas, além
de aliar conceitos estéticos a construcao da cidadania por intermédio do ci-
nema e do audiovisual. O que podemos aprender ao compartilhar as nossas

praticas?

Leonardo Cesar Alves Moreira




Cinema e Educagdo no Rio de Janeiro: Praticas, Reflexdes e Proposi¢oes

PEDAGOGIAS DO CINEMA NAS ACOES DO
REALIZACINE: UMA SINTESE DO TRABALHO COM
AS JUVENTUDES DO BAIRRO DE SANTA CRUZ - RJ

Leonardo Cesar Alves Moreira
Doi: 10.48209/978-65-5417-426-1

O Realizacine' emerge como projeto cultural em 2021 ao ser contempla-
do pelo Prémio Arte e Escola®. Desde entdo, vem desenvolvendo um trabalho
artistico-pedagogico-cultural com foco no bairro de Santa Cruz, suburbio ca-
rioca. As agodes se estruturam a partir do tripé formagdo, produgio e difusdo
audiovisual, com a proposta de descentralizar o acesso a linguagem cinemato-
grafica através dos gestos de Ver, Fazer e Exibir Filmes. As principais praticas
pedagogicas sdo as oficinas de iniciagdo ao cinema, em que buscamos articu-
lar cultura e protagonismo das/nas infancias e juventudes periféricas, como

principal gesto educativo do Realiza.

Este texto sintetiza as praticas pedagogicas realizadas com o publico jo-
vem em 3 agOes desenvolvidas nos anos de 2023 e 2024, apoiadas por editais
langados pela JUVRIO? e RIOFILME* (2022 e 2023) possibilitando algumas
reflexdes em torno do trabalho pedagodgico com o cinema e das propostas
formativas que buscamos produzir. Em todas as praticas o desafio comum

de criar experiéncias voltadas a conceber os filmes como obras de arte e de

1 Disponivel em: http://www.realizacine.com. Acesso em 28 jan. 2025.

2 O Prémio Arte e Escola foi langado pela Secretaria Municipal de Cultura da cidade do Rio de
Janeiro, em 2020, por meio da Lei Emergencial Aldir Blanc.

3 A Secretaria Especial da Juventude Carioca (JUVRio), criada em 2021, é o 6rgdo da Prefei-
tura do Rio de Janeiro responsavel por desenvolver e integrar politicas publicas para a trans-
formagdo social da juventude carioca. E nossa missio ser referéncia na promogio de politicas
publicas de acesso as oportunidades e direitos da juventude. Disponivel https://juv.prefeitura.
rio/conheca-a-secretaria/. Acesso em: 28 dez. 2024.

4 Empresa Distribuidora de Filmes S.A. - RIOFILME. Disponivel em: https://riofilme.com.br/.
Acesso em 28 jan. 2025.
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cultura. Inclusive os filmes criados nos processos de cada oficina/ curso e de

autoria das/os jovens.

Enquanto projeto cultural, obviamente, envolve um coletivo de pesso-
as, sendo possivel destacar como desafio desta escrita, justamente, construir
interlocugdes das praticas enquanto equipe. Ao revisitar os documentos pro-
duzidos nas agdes de cada um dos 3 projetos, ¢ interessante buscar aprender
com os processos pedagdgicos desenvolvidos entre o imaginado/planejado e
o realizado/produzido. Ponto de partida deste texto, que destaca um pouco das
praticas pedagogicas com o cinema e audiovisual nas a¢des com o publico

jovem.

Também, destacar algumas das referéncias/ inspiragdes para o trabalho
pedagdgico desenvolvido com o cinema, como € o caso dos projetos CINE-
AD, além do Programa Imagens Em Movimento, Cineclube Mate Com Angu,
Buraco Do Getulio, Escola Livre de Cinema de Nova Iguacu, dentre outros
tantos, que desenvolvem ou desenvolveram suas agdes em contexto flumi-
nense, com a premissa de formar publico, criar alternativas para integrar as
politicas culturais as politicas do estado voltadas as juventudes, sobretudo pe-

riféricas, em consonancia com a Lei N° 12.852/2013 (Estatuto da Juventude).

Ao mediar cada processo pedagdgico, as responsabilidades em torno da
escolha do que exibir, de como mediar os processos educativos, escolher exer-
cicios, ensaiar possibilidades e que envolve também, os mais diversos esfor¢os
para criar as alternativas para que as/os participantes produzam seus filmes de
maneira autoral, critica e criativa. Sdo inumeros os desafios, desde orcamen-
tos extremamente modestos a questdes que implicam, por exemplo, contar
com espago fisico e infraestrutura disponiveis. Aspectos estes, que também
possibilitam colocar em destaque a adaptabilidade do Trabalho da Educagao
(Gomes e Gongalves, 2015) desenvolvido pelo Realizacine ao longo dessas
experiéncias. A cada pratica, as agdes sdo produzidas conforme os objetivos
estabelecidos, publico-alvo, espago de realizagdo e verba orgamentaria. Den-
tre outros fatores, como por exemplo, as pessoas que compdem as equipes,
tempo disponivel, questdes burocraticas das mais diversas... Sdo muitos os
desafios a considerar, proporcionais as solu¢des que precisamos colocar em

pratica (ou pelo menos tentar).

Leonardo Cesar Alves Moreira
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O REALIZACINE se inspira nos seguintes projetos de formagao audio-
visual: o CINEAD/UFRJ, a Escola Livre de Cinema de Nova Iguagu, Cinema-
neiro € no Inventar com a Diferenga; além dos projetos internacionais Cinema
en Curs, da Franga e a Escuela Internacional de Cine y Television, de Cuba.
Durante as oficinas, sdo exibidos - como referéncias - um conjunto de filmes
nacionais e internacionais que estao fora do circuito de distribui¢do dos meios
hegemonicos, como forma de ampliar os repertorios estéticos e que inspiram
para a pratica dos exercicios. Sdo diversos os exercicios experimentados nos
diferentes processos, desde: (1) Exercicio de Enquadrar: Criar fotografias a
partir de diferentes planos (2) O Minuto Lumiére: a pratica consiste em fazer
filmes de um minuto como os feitos pelos irmaos Lumiére, com a camera
fixada em um trip¢, ensaiando um ponto de vista do cotidiano e do entorno.
(3) Exercicio de Som: Captar um conjunto de sons e depoimentos sonoros, de
modo que o material captado seja reorganizado por meio da montagem. (4)
O Filmado Montado: os estudantes serdo apresentados aos conceitos basicos
de montagem, como o efeito Kuleshov. Dentre outros tantos que representam
alguns dos percursos metodologicos que temos experimentado até a produgao

dos filmes.

Em estudo publicado no IX Coloquio de Cinema e Arte da América La-

tina, € possivel destacar que o Realizacine:

Enquanto projeto cultural parte do que aprendemos a cada pra-
tica, a cada novo encontro, como ponto de partida para criar
estratégias e taticas para produzir uma cinematografia desde
a Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro com criangas ¢ jo-
vens. Caracteristicas que envolvem adaptabilidade, avaliar cada
acdo, destacando especificidades como publico-alvo e contex-
to. Caracteristicas estas que também se apresentam como uma
espécie de fio condutor desta escrita, justamente por se tratar
de um projeto no qual a metodologia vai se desenvolvendo a
cada agdo realizada, levando-se em conta as especificidades de
cada projeto. Ao tempo que apresenta como pratica central os
gestos de Ver e Fazer filmes, aliados a propostas de formagao
criativa ao relacionar exercicios, tedricos e praticos, mediados
por ArteEducadores. Também destacamos os esforgos para pro-
duzir espagos para Exibir, como estratégias de difusdo local dos
curta-metragens (Moreira, 2024, p. 268).
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Buscamos apresentar reflexdes relacionadas a atuagdo do Realizacine
em espacos formais e ndo formais da Educacdo, e como vem sendo criadas as
alternativas para produzir as a¢des e as praticas pedagogicas. Também, destas
interlocugdes, ao articular aspectos tedricos e praticos entre os campos da edu-
cacdo e do cinema, como experiéncias de produgao cultural destacadas ao lon-
go deste texto. No campo das pedagogias que vinculam cinema e educacao,
partilhamos da Pedagogia da Criagdo (Bergala, 2008) ¢ das experiéncias de
Fresquet (2013, 2014, 2023) como inspiragdes iniciais para produzir as agdes

pedagbgicas com o cinema e o audiovisual em contextos educativos.

Acoes Artistico-Pedagogico-Culturais

O conjunto de a¢des realizadas desde 2021 nos projetos sdo intituladas:
REALIZACINE - OFICINAS DE CINEMA EM SANTA CRUZ, tendo como
publico-alvo, num primeiro momento as infancias e, a partir de 2023, amplian-
do-se para as juventudes do bairro. Nos diferentes processos que pudemos ex-
perimentar, estruturamos diferentes planos de aula, contando com a curadoria
de filmes e selecdo de fragmentos de filmes para exibir, além de exercicios pra-
ticos. Cada agdo culminou com a exibicdo dos filmes produzidos em mostras
de curtas, realizadas no bairro. Atualmente, as propostas formativas do Reali-
zacine vao tomando formato de curso. Outro aspecto a considerar, ¢ o amplo
interesse do publico, tendo sido alcangadas cerca de 300 inscrigdes no periodo.

Em relagéo as agoes:

Além de ocupar espagos do bairro como gesto afirmativo
das juventudes, potencializando-os como criadores de filmes
documentais, compreendemos que descentralizar a produgdo
de filmes permite valorizar e preservar a memoria do bairro,
como bem intangivel e patriménio cultural, compartilhando
saberes e apresentando diversidade estética.

Para ilustrar as praticas, apresentamos a seguir alguns dos registros ¢
sintese de cada agdo. E importante ressaltar que cada pratica apresenta rela-

torios® dos encontros, compostos por notas de campo, fotografias, videos e os

5 Os materiais produzidos conduzem a escrita dos relatorios de prestacdo de contas, publica-
¢Oes académicas e as avaliagdes processuais em torno do proprio projeto.
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proprios filmes produzidos, além de avaliagcdes das/os participantes em torno
das agdes do projeto. Na contemporaneidade, o cinema e o audiovisual sdo
formas de arte que se destacam para uma educagdo critica das juventudes.
Além de ser uma forma criativa de aprender, ver, fazer e exibir filmes, contri-
bui para a circulagdo de conhecimentos e experiéncias. Procuramos focalizar
as juventudes periféricas como fazedoras de arte e de cultura no contexto da
cidade e do Estado do Rio de Janeiro.

JUVRIO - Juventudes Inovadoras (2023)

A experiéncia inicial, realizada no primeiro semestre de 2023, foi con-
duzida em formato de oficinas livres, em parceria com a ONG Ser Cidadao®.
As oficinas tiveram encontros semanais, totalizando 8 encontros e 32 horas de
praticas, focalizando experiéncias de iniciagdo ao cinema de forma criativa.
Por meio de atividades praticas e reflexivas relacionadas ao cinema docu-
mental, procuramos, enquanto objetivo central, despertar o interesse das ju-
ventudes pelo cinema como meio de expressdo cultural e social. Na ocasido,

recebemos mais de 100 inscrigdes, para as 15 vagas oferecidas.

Imagem 1 — Pratica pedagogicas

Fonte: proprio autor. Fotografia: Adam Martins. (2023)

6 Em texto intitulado Cineclube Casardo: Cinema enquanto ferramenta para educar, inspirar
e celebrar as contribui¢des historicas e contempordneas da comunidade negra, que compdem
este e-book, Grasiela Aratjo de Oliveira explicita melhor sobre a ONG.
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A oficina, no decorrer do processo pedagogico, foi intitulada Oficina de
Cinema Documental: os Caminhos de Santa Cruz. Ao longo da experiéncia
foi possivel formar 5 equipes com 15 jovens locais, para produzir e exibir
curta-metragens, procuramos destacar reflexdes em relacdo a producdo de

documentarios. Apresenta como principais “resultados” a produ¢do de 5 cur-

ta-metragens, além da exibicao dos curtas na mostra produzida pelo projeto.

Imagem 2 — Exibir os filmes produzidos

Fonte: proprio autor. Fotografia: Adam Martins. (2023)

Estas praticas possibilitaram reflexdes iniciais debatidas no texto Ver
e Fazer filmes com jovens do bairro de Santa Cruz-RJ: as experiéncias de
criagdo com o REALIZACINE (Moreira et al., 2024). Esta experiéncia com

o publico jovem, foi a primeira realizada com carga horéria de 32 horas e
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frequéncia de 15 participantes. Anteriormente, com este publico, haviamos
realizado 2 acdes a convite da ONG Ser Cidadao (a primeira no Arquivo Na-
cional, em 2022; ¢ a segunda na Festa Literaria do Oeste do Rio, também em
2022). As agoes financiadas pelo Edital Juventudes Inovadoras possibilitaram
um primeiro laboratério de praticas e organiza¢do administrativa. Para além
de um desenho do plano de curso, curadoria de filmes (e fragmentos) e a pro-
posta metodolédgica de cada encontro, somaram-se aos desafios de produzir a
oficina, criar uma estratégias para a captagdo de publico, plano de comunica-

¢do e uso de redes sociais e website de forma estratégica, dentre outras tantas

acodes quase “invisiveis”.

Imagem 3 — Exibir os filmes produzidos

)

- APR

Fonte: proprio autor. Fotografia: Adam Martins. (2023)

Ainda na etapa de pré-producdo, formalizamos uma parceria com a
ONG Ser Cidadao, que disponibilizou sua estrutura para a realizagdo das ofi-
cinas. Criamos um formulario que foi divulgado pela ONG e, por meio deste,
conseguimos captar mais de 100 pessoas interessadas em participar das ofi-
cinas. Dessas 100 pessoas interessadas na proposta do Realizacine, 20 foram

selecionadas para participar das oficinas de cinema.
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Imagem 4 — Praticas na area externa

Fonte: proprio autor. Fotografia: Adam Martins. (2023)

Foram diversos exercicios teédricos e praticos desenvolvidos ao lon-
go do processo de realizagdo da oficina. O principal exercicio consistiu na
producao de curta-metragens documentais sobre o bairro de Santa Cruz.
Foram 5 curtas, de até 10 minutos de duragdo, produzidos como forma de
conclusdo do curso e de materializagdo de uma memoria subjetiva sobre o
bairro. No tltimo encontro fizemos uma mostra de cinema com os curtas
produzidos no espago da ONG Ser Cidadao, nesse evento contamos com a
participagdo de aproximadamente 50 pessoas que foram prestigiar a mostra

presencialmente.

Riofilme 2022 (2023)

No segundo semestre de 2023, iniciamos as a¢des apoiadas pelo edital
RIOFILME 2022. Representando um ‘ponto de virada’ na proposta pedago-
gica do Realizacine, em relag@o as experiéncias anteriores com as juventudes.
As oficinas foram reformuladas e assumiram uma proposta voltada a iniciagdo

ao documentario, estruturado em 2 blocos, de forma experimental. As ativida-
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des novamente foram realizadas na sede da ONG Ser Cidadao, atraindo cerca

de 25 jovens inscritos.
A estrutura do curso, em dois blocos:
1. Bloco 1 - Mentorias Técnicas: Abrangendo areas como roteiro, di-
recao € som.
2. Bloco 2 - Producéo de Filmes: Voltado a gravar o material e editar
0s curta-metragens

A etapa de produgdo foi desenvolvida a partir do plano de curso estru-
turado em 2 mddulos. O primeiro deles, composto por 6 encontros de 4 horas
de duracgdo, cada, partindo de mentorias especificas nas areas de Diregdo, Ro-
teiro, Producdo, Fotografia e Som. A cada mentoria, foi oferecido certificado
de participacdo especificamente relacionado as praticas desenvolvidas. Hou-
ve ainda um segundo modulo voltado a produgdo dos curta-metragens pelas
equipes formadas nas oficinas.

Imagem 5 — Filmagem na rua

Fonte: proprio autor. Fotografia: Adam Martins. (2023)
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Esse formato tomou como base a pratica anterior, buscando aprofundar
experiéncias estéticas do fazer cinematografico, promovendo o aprendizado

nas relagdes entre arte e técnica, ao tempo que € possivel articular dimensdes

éticas e criticas.

Imagem 6 — Filmagem na rua

Fonte: proprio autor. Fotografia: Adam Martins. (2023)

A pratica resultou em 4 curta-metragens locais: Antitese (2023),
Contra a Maré (2023), Femme (2023) e Nos trilhos da vida (2023), sendo
os principais produtos secundarios resultantes das praticas pedagogicas de-
senvolvidas pela equipe do Realizacine. Ao final do curso, foi oferecido aos
participantes com assiduidade de 75% nas atividades e que apresentaram
seus filmes na 2* Mostra de Curtas - Realizacine, certificado de conclusao

de curso, com carga horaria total de 60 horas.

Leonardo Cesar Alves Moreira



Cinema e Educagdo no Rio de Janeiro: Praticas, Reflexdes e Proposi¢oes

Imagens 7 e 8 — Cartazes

Fonte: proprio autor. Cartaz: Grasiela Aratjo (2023)

As imagens acima, ilustram as etapas de pré-producdo, com as estra-
tégias de captagdo de publico, gerando cerca de 200 inscri¢des, revelando o
interesse do publico. Ja a imagem de divulgagdo da mostra de curtas, destaca

o ultimo dia de producdo e das a¢des relacionadas a oficina.

Riofilme 2023 (2024)

Em 2024, as oficinas foram realizadas em parceria com a FAETEC de
Santa Cruz, representando a primeira experiéncia com jovens em espaco for-
mal de educagdo. Essa colaboragdo envolveu a equipe do projeto, uma pro-
fessora de Artes da escola e jovens de 15 a 18 anos. Novamente a proposta
foi estrutura em dois blocos, articulando conceitos teéricos e praticos, desde
a pré-produgdo até a pos-producgdo de um filme. A proposta foi realizada com
2 turmas do primeiro ano do ensino médio da FAETEC, e atendeu um total

de 49 estudantes. Foram 4 encontros presenciais com cada turma ao longo do
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més de agosto, de encontros virtuais em setembro para a edigdo e montagem
dos filmes, além de 1 dia de exibigdo dos curtas produzidos nas oficinas, rea-
lizado no més de outubro. Os filmes integraram a programacao do evento de

cinema que ocorre anualmente na instituicdo, o CURTA ETESC.

Imagem 9 — Filmagem na escola

Fonte: proprio autor (2024)

As préticas resultaram na producdo de 7 curta-metragens desenvolvi-
dos pelas equipes formadas nas oficinas. Os filmes intitulados Caminhos
(2024), Conflitos Internos (2024), O Olhar (2024), Nove de Outubro
(2024), Trancado (2024), Ajuda (2024) ¢ Tudo que Vai Volta (2024), repre-
sentam os produtos secundarios resultantes das praticas pedagogicas desen-

volvidas pela equipe do Realizacine.
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Imagens 10, 11 e 12 — Cartazes de alguns dos filmes

Fonte: préprio autor (2024)
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Algumas Consideracoes

Este texto, enquanto sintese, propde reflexdes iniciais relacionadas as
praticas pedagogicas destacadas, suas potencialidades ao criar espagos de re-
sisténcia cultural e fomentar uma cinematografia do bairro de Santa Cruz pela
Otica e perspectivas de suas juventudes locais. E possivel evidenciar que ao
formar jovens, criamos alternativas para integrar as politicas culturais de Leis
como a Paulo Gustavo e Aldir Blanc, por exemplo, as politicas da Lei N°
12.852/2013 (Estatuto da Juventude).

Ao propor experiéncias de iniciagdo ao cinema, buscamos proporcionar
uma imersdo na linguagem na qual o filme assume o papel de fio condutor das
experiéncias, uma vez que professores e estudantes articulam coletivamente
o que cada plano, cena ou filme possa vir a provocar. Ao exibir procuramos
criar conexdes entre espectadores e filmes, potencializando os mais variados
pensamentos intermediados pelo cinema e o audiovisual. Destes processos pe-
dagogicos tem reverberado diferentes perspectivas e ideias, materializadas em
produgdes de curta-metragens diversificados e autorais’. Desta forma, o exer-
cicio que procuramos desenvolver nos coloca como sujeitos implicados na
mediacdo dialdgica entre o cinema e as juventudes locais, buscando promover
a democratizacdo da cultura e o acesso a ArteEducacdo, de forma gratuita e
acessivel, reverberando em movimentos criativos que partem da metodologia
do projeto.

Por intermédio de Editais Publicos vem sendo possivel desenvolver ex-
periéncias voltadas a formacao - producao - distribui¢ao de filmes no bairro de
Santa Cruz e as agdes Artistico-Pedagogico-Culturais do projeto. Nos interes-
sa investiga-las, justamente para reinventa-las quando e quanto necessario. Ao
discutir as praticas pedagdgicas, os exercicios tedricos e praticos buscamos
apresentar alguns fragmentos do processo pedagdgico deste projeto cultural e

discutir as suas potencialidades.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/@realizacine2684. Acesso em 28 jan. 2025.
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Introducao

Desenvolver uma proposta de oficina de cinema significa, acima de tudo,
criar um espago € um tempo para que o encontro com a arte acontega. E pos-
sivel ensinar e aprender cinema, assim como qualquer forma de expressdo
artistica, pois o fazer artistico esta intimamente ligado ao aprendizado técnico.
Para fazer cinema, é necessario, no minimo, um conhecimento basico sobre
equipamentos, como cameras e, em alguns casos, programas de edi¢do. Da
mesma forma que, para pintar ou tocar um instrumento, ¢ preciso conhecer a
técnica das ferramentas utilizadas. Ainda assim, existe algo que transcende a
técnica — um elemento que emociona e conecta as obras mais importantes da
historia a diferentes publicos. Esse aspecto intangivel ndo pode ser ensinado
diretamente, mas ¢ possivel elaborar uma proposta pedagogica que sensibilize
os participantes. Ao combinar essa sensibilizacdo com o ensino técnico ¢ pos-
sivel alcangar resultados que podem ser considerados (pedindo licen¢a para a

pretensdo) verdadeiras obras de arte.

Em uma oficina pratica de cinema, ¢ essencial tomar cuidado para que
o “fazer filme” ndo ofusque o aprendizado. Quando o resultado final (ou seja,
o filme) se torna mais importante que o processo, ha uma tendéncia de buscar
qualidade técnica e plastica em detrimento do significado das escolhas criati-
vas. O foco ndo deve ser apenas produzir, e sim produzir com intencionalida-
de. Para isso, conceitos tedricos bem articulados sdo fundamentais, tanto para

oferecer repertdrio e referéncias que ampliem o conhecimento dos participan-
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tes quanto para promover dinamicas e metodologias que estimulem a criagdo

de novas linguagens.

Em turmas de iniciantes, ¢ recomendavel evitar equipamentos que pos-
sam desviar a atengdo do processo criativo. Caso contrario, corre-se o risco de
o aprendizado técnico se sobrepor ao encontro com a criagdo artistica. Nesse
sentido, propostas praticas voltadas a produgdo de documentarios podem ser
mais estimulantes do que o cinema de ficgdo, pois eliminam a necessidade
de roteiros convencionais, didlogos ou a dire¢do de atuacdo. Isso evita que a
produgdo se transforme em uma tentativa de imitar episodios de novelas ou
em algo visualmente fragil (mesmo que, em alguns casos, 0 “tosco” possa ser

interessante ou engracado).

Figura 1 - As duas cameras de filmagem do Realizacine
modelo SONY HANDYCAM HDR-CX405

Fonte: https://www.realizacine.com/

No entanto, ao propor a criagdo de documentarios, surge frequentemen-
te a tendéncia de recorrer a entrevistas, que sdo amplamente difundidas em
produgdes tradicionais. Documentarios centrados em entrevistas sdo comuns,
mas, para uma oficina que busca explorar os recursos da linguagem cinema-
tografica e as possibilidades de contar histoérias através de sons e imagens, €

interessante evitar esse recurso. A atengdo exigida pela realizagdo de entre-
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vistas pode limitar outras formas de criagdo de sentido. Entdo, como produzir
documentarios sem entrevistas? Esse desafio exige observar o cotidiano, aten-
tar-se as cores, aos sons e as sensagdes ao redor. E um exercicio que convida
o participante a olhar para fora e para dentro, conectando-se com a realidade
e suas subjetividades. Compreender o passado ¢ as origens do cinema € o pri-

meiro passo para essa jornada.

Um Pouco sobre a Origem do Cinema

Desde os primérdios da humanidade, invengdes, ideias e dispositivos
foram desenvolvidos (e convergiram) para delinear os principios da ilusdo de
otica que resultaram na imagem em movimento. Apesar do que ¢ popularmen-
te difundido, o cinematografo, criado pelos irmaos Lumiére, nao foi a primei-
ra cAmera de cinema inventada. Quando estreou em 1895, na célebre exibicao
no Saldo Grand Café, em Paris, ja existiam dispositivos anteriores capazes de

produzir filmes ou imagens em movimento.

Figura 2 - Cinematdgrafo

Fonte: Twitter CCBB SP (https://twitter.com/CCBB_SP/status/1217559178316828678/photo/1)

Um exemplo é o cinetoscopio, invengao patenteada por Thomas Edi-
son, que no final do século XIX, antes do cinematografo, ja havia se popu-
larizado nos principais centros urbanos dos Estados Unidos ¢ da Europa.

No entanto, ao contrario da inven¢ao dos irmdos Lumiére, o cinetoscopio
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era de uso individual e ndo permitia exibi¢des coletivas. Outro dispositivo
precursor foi o bioscopio, criado pelos irmaos Max e Emil Skladanowsky.
O filme Um Truque de Luz, de Wim Wenders, retrata o fato histérico de que
a primeira exibi¢do publica de filmes ocorreu em 1° de novembro de 1895,
em Berlim, com o bioscopio — cerca de dois meses antes da exibi¢ao dos ir-
maos Lumiére em Paris. O filme de Wenders também tece reflexdes sobre o
esquecimento historico dos irmaos Skladanowsky e do bioscopio, ofuscados

pela consagragdo dos Lumiére como inventores do cinema.

Entretanto, os principios da imagem em movimento comegaram a ser
estudados muito antes da modernidade e, inclusive, precedem a Revolucao
Industrial e a invencao da camera fotografica. O documentario Quand Homo
Sapiens faisait son cinéma, de Marc Azéma, explora um objeto pré-historico
chamado Rondelle de Laugerie-Basse, criado ha aproximadamente 12.000
anos. Trata-se de um objeto pré historico, que consiste em um disco de pedra
com cerca de cinco centimetros de didmetro, decorado em ambos os lados
com imagens de animais em posi¢des distintas. Quando girado rapidamente,
o disco cria a ilusdo de um animal em movimento, como se estivesse galo-

pando.

Figura 3 - Rondelle de Laugerie-Basse

Fonte: https://www.perigueux-maap.fr/2014/09/09/1es-journees-europeennes-du-patrimoine-
-au-maap-les-20-et-21-septembre/rondelle/
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Esses exemplos reforcam o argumento de que a narrativa roman-
tica sobre a exibi¢do dos Lumiere no Saldo Grand Café — na qual es-
pectadores supostamente correram assustados ao ver um trem “saindo”
da tela — ¢ apenas um mito para refor¢ar a magia do cinema, pois, na
verdade, a humanidade ha séculos criava dispositivos capazes de simu-
lar movimento através de imagens estaticas em sequéncia. Quando a fo-
tografia e a camera fotografica foram inventadas, a criacdo da fotografia
em movimento tornou-se uma consequéncia quase natural, algo espera-
do pela populacao da época: bastou desenvolver uma camera capaz de
registrar multiplas imagens por segundo e, tchan tchan tchan tchan, o

cinema foi inventado - ou pelo menos quase.

Reflexoes sobre o Cotidiano no Cinema e na Arte

Além de inventores do cinematografo, os irmaos Lumiére se consolida-
ram como grandes artistas e diretores de cinema. Filmes como A4 Chegada do
Trem na Estacdo e A Saida dos Trabalhadores da Fabrica retratam aspectos
do cotidiano de uma cidade europeia durante a Revolucdo Industrial — um
momento de transformagao que redefiniu a historia da humanidade e do plane-
ta. Hoje, essas obras sdo registros visuais de valor inestimavel. A combinacao
entre sua qualidade técnica e a relevancia historica das cenas do dia a dia aju-

dou a consolidar os Lumiére, popularmente, como os inventores do cinema.

Desde as pinturas rupestres, ha cerca de 36.000 anos, até as vistas Lu-
miére no final do século XIX, a arte tem sido essencial para registrar e repre-
sentar o cotidiano. As pinturas pré-historicas retratam cenas de caga e outras
atividades diarias, refletindo a realidade das comunidades que as criaram. De
forma semelhante, os primeiros filmes dos Lumicre buscavam capturar a vida
cotidiana durante a Revolu¢do Industrial, oferecendo registros historicos que
dialogam com sua época. A representagdo do cotidiano, seja na pintura ou no
cinema, funciona como uma ponte entre o real ¢ o imaginado, conectando

diferentes sociedades ao longo do tempo.
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Figura 4 - Pintura rupestre na caverna de Lescaux, na Franca, representando
humanos cagando animais

Fonte: https://slideplayer.com.br/slide/10961673/

Com o desenvolvimento do cinema, surgiu a distingdo entre documen-
tario e ficgdo. Enquanto o documentério busca retratar a realidade de forma
direta, a ficgdo constrdi narrativas imaginarias que, embora dialoguem com o
real, ndo tém compromisso factual. No entanto, essa separacdo ndo ¢é rigida.
Muitos documentarios utilizam elementos encenados, assim como filmes de
ficcdo recorrem a estética documental para conferir autenticidade. Até mesmo
as vistas Lumiére, frequentemente consideradas documentarios, por vezes in-
cluiam encenagdes que simulavam situagdes cotidianas. Essa interse¢ao entre
os géneros mostra que documentario e ficgdo ndo sdo opostos, mas linguagens

complementares.

A transformagao do cinema em uma forma de arte foi impulsionada
pelo desenvolvimento da montagem e da linguagem cinematografica. O
conceito de decupagem — a organizagdo das cenas em diferentes tipos de
planos e angulos — tornou-se essencial para transmitir subjetividade e pro-

vocar sensagdes que vao além do simples registro visual. Com os avangos da
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montagem, o cinema ultrapassou a fung@o documental e se consolidou como
um meio narrativo que combina técnica, emoc¢do e inten¢do artistica, unindo

o registro do cotidiano a subjetividade de quem filma.

Profundidade de Campo e o Realismo da Imagem

Assim como os recursos cinematograficos intensificam sensagdes e
sentimentos, existem elementos que tornam uma imagem fotografica mais
realista, refor¢ando a percepcao de que estamos vendo o mundo real, sem os
filtros da subjetividade. André Bazin, em sua analise sobre a profundidade

de campo, observa que:

“A profundidade de campo bem utilizada nio ¢ somente uma
maneira a um s6 tempo mais econdmica, mais simples e mais
sutil de valorizar o acontecimento; ela afeta, com as estrutu-
ras da linguagem cinematografica, as relagdes intelectuais do
espectador com a imagem e, com isso, modifica o sentido do
espetaculo (...) a profundidade de campo coloca o espectador
numa relagdo mais proxima do que a que ele mantém com a
realidade. Logo, ¢ justo dizer que, independentemente do con-
tetido da imagem, sua estrutura é mais realista;” (BAZIN 116)

Na historia das artes plasticas ocidentais, a profundidade de campo tor-
nou-se um elemento central a partir do Renascimento, quando artistas passa-
ram a representar o real sob uma perspectiva humana, respeitando as propor-
¢Oes naturais. Antes disso, na arte medieval, a fidelidade a natureza ndo era
uma prioridade. Como destaca E.H. Gombrich, o objetivo principal da arte
medieval era transmitir mensagens da histéria sagrada, ¢ a importancia de
determinados simbolos justificava suas proporgdes na composi¢do. Giotto di
Bondone foi pioneiro na introdug@o de profundidade e perspectiva na pintura
europeia, buscando uma representacao mais fiel a observagdo humana. Suas
inovagdes abriram caminho para o Renascimento, que consolidou a profundi-
dade de campo e a perspectiva como conceitos fundamentais para intensificar

o realismo nas obras.
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No filme A Chegada do Trem na Estagao, dos irmaos Lumiére, o enqua-
dramento escolhido preserva a profundidade de campo como caracteristica
central da imagem. Essa escolha permite destacar a locomotiva em sua totali-
dade, revelando vagao por vagao e capturando a monumentalidade do trem a
vapor do século XIX em relag@o a figura humana. Mas, e se a camera tivesse
sido posicionada a altura dos tornozelos das pessoas, sem priorizar a profun-
didade de campo? Essa decisdo teria dificultado a percepcao da grandiosidade
da locomotiva, embora outras sensagdes subjetivas pudessem emergir, ofere-

cendo interpretagdes distintas ao espectador.

Figura 5 - Fotogramas do filme “A chegada do trem na estacao”.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=CUgvS7i4TDg&t=47s

CONCLUSAO

O encontro com a arte ocorre na ampliagdo do repertorio e das refe-
réncias, aliado a sensibilizacdo ao processo de criacdo. No contexto de uma
oficina de cinema, a exibicdo de filmes ¢ um dos elementos centrais desse

processo. A partir da exibicdo, € possivel discutir uma variedade de temas e
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estimular a reflexao sem a necessidade de uma figura tradicional de professor
que transmite conhecimento de forma unilateral. O valor da exibi¢ao esta nas
discussodes que dela surgem. Quando o foco ¢ a linguagem cinematogréafica, as
questoes mais relevantes dizem respeito ao que se vé e ao que se ouve. A partir
desses elementos, pode-se explorar o que se sente, o que se pensa ¢ os efeitos
provocados por determinadas combinagdes de som e imagem. Além disso,
todo filme parte de um tema ou assunto, tornando inevitavel que as discussoes

também abordem os conteudos tratados nas obras exibidas.

Por isso, a curadoria de filmes ¢ uma das etapas mais importantes do
planejamento de uma oficina. Afinal, os filmes produzidos pelos participantes
tendem a refletir, de alguma forma, as referéncias apresentadas. Assim, a es-
colha das obras pode ajudar a direcionar a experimentagcdo, como no caso do
desafio de produzir documentarios sem entrevistas. No entanto, essa ¢ apenas
uma parte do processo. Ainda é necessario trabalhar o desenvolvimento de
temas, a construgao narrativa e o uso da montagem para gerar sensagdes. A
fotografia e o posicionamento da cdmera, assim como os elementos sonoros e
sua contribui¢do para a criagdo de sentido, também desempenham um papel

essencial.

Nessa dindmica entre quem conduz a oficina € quem participa, o apren-
dizado ndo se da de forma hierarquica, mas surge de ambos os lados. Ndo ha
respostas certas ou erradas na criagdo de um filme, mas existem escolhas mais
ou menos interessantes, dependendo do sentido e da intengdo que se busca ex-
pressar. O cinema permite registrar o irrepetivel, e o acaso pode ser um grande
aliado no processo de criagdo. No entanto, ¢ preciso mais do que depender do
inesperado — a intencionalidade e a precisdo nas escolhas sdo fundamentais

para transformar esse acaso em significado.
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CINEMA PARA EDUCAR E CELEBRAR AS
CONTRIBUICOES DA COMUNIDADE NEGRA -
A EXPERIENCIA NO CINECLUBE CASARAC

Grasiela Cordeiro
Doi: 10.48209/978-65-5417-426-3

Introducao

O Cineclube Casardo, em edicdo especial realizada no Espago Ser Ci-
daddo no primeiro semestre de 2024, exibiu filmes brasileiros, criando um
espago de encontro e didlogo em torno da rica e diversificada cultura afrodes-
cendente presente no Brasil. A iniciativa buscou utilizar o cinema enquanto
uma ferramenta para educar, inspirar e celebrar as contribuigdes historicas e

contemporaneas da comunidade negra no pais.

O projeto teve duracdo de seis meses, contando com a presenca de apro-
ximadamente cinquenta pessoas em cada sessdo, além dos convidados, artis-
tas envolvidos nas produgdes, membros da comunidade e pesquisadores, que
promoveram debates apds as sessdes. Através da exibi¢ao de filmes brasileiros
que abordam temas afrocentrados, o Cineclube Casardo apresentou referén-
cias sobre a historia da diaspora africana, a luta por direitos civis, a construgéo

da identidade negra e a influéncia da cultura africana na formagao do Brasil.

As experiéncias aqui apresentadas vao falar sobre como o cinema foi
utilizado como uma poderosa ferramenta educativa, capaz de promover a va-
lorizagdo da contribui¢do da comunidade negra para a formacdo da sociedade
brasileira. Ao longo do artigo, serdo explorados os impactos desta iniciativa
na comunidade, as tematicas abordadas nos filmes e as dindmicas estabeleci-

das na produgdo, assim como nos debates que sucederam as sessoes.
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0 Cineclube Casarao

Um cineclube se configura como um espago onde a experiéncia cine-
matogréfica transcende a simples exibi¢io de filmes. E um ambiente propicio
para o encontro de pessoas diversas, que se unem pela paixdo pelo cinema e
pelo desejo de trocar ideias. Através dos debates que se seguem as sessoes, 0s
participantes tém a oportunidade de compartilhar suas interpretacdes, ques-
tionamentos e reflexdes sobre as obras apresentadas, promovendo um rico
intercambio de conhecimentos e perspectivas. O cineclube também funciona
como um espago de aprendizado, onde o cinema se torna uma ferramenta para
a compreensdo de diferentes culturas, realidades sociais e contextos histori-
cos. Ao estimular a reflexdo e o pensamento critico, os cineclubes contribuem

para a formagdo de cidaddos mais conscientes e engajados.

O Cineclube Casardo ¢ uma iniciativa da Ser Cidadao, que existe ha dez
anos, e nasceu a partir da vontade de criar um espago de construgdo coletiva
para promover a produ¢@o de cinema nacional e discutir questdes relevantes
para a comunidade. O projeto acontece em Santa Cruz, bairro da zona oeste
do Rio, onde ndo hé salas de cinema ou equipamentos culturais voltados ao
audiovisual. Dessa forma, o Cineclube Casardo tem se tornado referéncia na
exibigdo gratuita de filmes, atuando como um veiculo de acesso da populagdo

as produg¢des audiovisuais nacionais e seus realizadores.

A edi¢do do Cineclube Casardo dedicada ao cinema negro foi pensada
a partir da necessidade de valorizar a cultura afrodescendente no contexto
brasileiro e fomentar um didlogo social aberto e transformador, em um terri-
torio onde a maioria da populagdo é negra e periférica. O projeto foi apoiado
pela Riofilme através do Edital A¢des Locais, onde apresentamos uma progra-
magao diversificada de filmes, exibindo filmes nacionais, desde classicos até
produgdes contemporaneas que refletem as experiéncias e as contribui¢des da

comunidade negra na historia do pais.

A cultura afrodescendente, tdo intrinsecamente ligada a historia do Bra-

sil, a historia da didspora africana, da escravidao e da luta pela igualdade racial
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no Brasil enfrenta muitos desafios em relagdo a sua valorizagdo e reconhe-
cimento, e ainda é negligenciada em nossa educacido convencional. Diante
das disparidades historicas, da persisténcia do racismo e da importancia de
compreender as multiplas perspectivas culturais, o Cineclube Casardo visa
preencher essa lacuna, proporcionando um espago onde a riqueza da musica,
danga, culinaria, religido e outras manifestagdes culturais possam ser aprecia-
das e celebradas, contribuindo para a promocao da diversidade cultural, mas

também combatendo esteredtipos.

Realizar um cineclube pode ser uma iniciativa poderosa para promover
debates, democratizar o acesso a cultura e incentivar o pensamento critico. No
entanto, o processo envolve desafios que vao desde questdes logisticas até o
engajamento do publico. Para realizar essa edi¢do do Cineclube Casarao j4 ti-
nhamos na Ser Cidaddo um espacgo adequado para as exibi¢des, ¢ o recurso do
edital nos possibilitou adquirir equipamentos como projetores, telas, caixas de
som ¢ outros equipamentos de qualidade, que certamente aprimoraram a expe-
riéncia de “ver filmes”. Com as questdes logisticas e técnicas resolvidas, nos
concentramos em nosso maior desafio, que era atrair um publico consistente.
Para isso, desenvolvemos diversas estratégias, desde a comunicagao nas redes

e a mobilizacdo de publico em diferentes espacos da comunidade.

Curadoria que Gera Conexao

Tivemos uma curadoria preocupada em gerar conexao com o publico e
ampliar referéncias, exibindo filmes de diferentes géneros e temas, buscan-
do apresentar obras que refletem a realidade e os interesses da comunida-
de. Nesta etapa contamos com o trabalho da experiente produtora audiovi-
sual Erida Ferreira, que fez uma selegéo criteriosa de filmes que destacam
a cultura afro-brasileira ¢ incentivam a valorizacdo e preservagdo dessas
expressoOes artisticas tnicas. Em cada sessdo exibimos curta-metragens de
producao independente e longas, desde classicos ja conhecidos do publico a

filmes contemporaneos.
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Na selecdo de filmes, ndo evitamos temas sensiveis e desafiadores, ¢
exibimos filmes que abordam racismo, politica, a historia da diaspora africana
e a luta por direitos civis, proporcionando ao publico uma nova perspectiva
sobre a formagao do Brasil, enriquecendo suas referéncias historicas e cultu-
rais, proporcionando um espago para a educacdo e reflexdo sobre o passado do
pais. A partir desta curadoria, buscamos provocar o debate na expectativa de
contribuir para a conscientizagdo sobre as desigualdades raciais e estimular o

pensamento critico a respeito de estigmas voltados a comunidade negra.

Buscamos envolver publicos de diferentes idades, apresentando uma
programacdo infantil que gerasse identificagdo nas criangas e adolescentes.
Nestas sessoes, além da exibicdo dos filmes, garantimos atividades ludicas,
onde os participantes pudessem falar sobre suas impressdes dos filmes, atra-
vés da fala, da danga e do desenho. Aqui demos ateng@o especial a detalhes
que viabilizassem a melhor experiéncia, como transporte para os grupos, ali-

mentagdo e uma equipe de educadores mediando a atividade.

Nesta etapa, estudamos quem seriam os convidados participantes dos
debates com o publico, sempre pessoas envolvidas com os filmes exibidos,
pesquisadores ou liderancas da comunidade. Entre os convidados, recebemos
Luciano Vidigal, diretor do curta “La do Alto”, a atriz Juliana Franga, prota-
gonista do curta “Neguinho” e o protagonista do longa “Doutor Gama™ na fase
jovem, Angelo Fernandes, que foi criado em Santa Cruz, bairro onde acontece
o projeto. A participacdo dessas pessoas foi fundamental para estimular um
debate acessivel, fundamental para a troca de experiéncias, a construgao cole-

tiva de conhecimento e de um espago de escuta e respeito mutuo.

Estratégias para Mobilizagao de Publico

Para garantir um publico consistente ao longo das atividades do Cine-
clube Casardo, implementamos estratégias de formagdo de plateia centradas
na mobilizagdo de diferentes grupos dentro do territorio. Tivemos uma equi-

pe dedicada a formacgao de plateia desde o inicio do projeto, trabalhando no
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mapeamento de instituigdes, projetos e iniciativas locais, com o objetivo de
construir uma rede de parcerias que ndo apenas ampliasse a divulgagdo da
programacao, mas também incentivasse a participag@o ativa de diversos pu-

blicos nas sessoes.

O processo de mobilizagdo iniciou-se com um levantamento detalhado
das organizagdes presentes na comunidade, como escolas, centros culturais,
associacdes comunitarias, igrejas e projetos sociais. Apds o mapeamento, es-
tabelecemos didlogos com essas iniciativas, apresentando a proposta do cine-
clube e promovendo o alinhamento entre os temas abordados pelos filmes e os
interesses ou demandas especificas de cada grupo. Essa estratégia resultou em
parcerias que iam além da divulgac¢ao, incluindo a organizacéo de grupos para
participarem das sessdes de forma coletiva e integrada.

A curadoria dos filmes desempenhou um papel crucial nesse processo.
Cada selegdo foi pensada para dialogar com publicos especificos do territério,
valorizando a conexao tematica entre as obras e as realidades ou debates ja
presentes nas institui¢des parceiras. Por exemplo, obras com tematicas histo-
ricas contaram com a presen¢a de movimentos culturais, como a tradicional

Comunidade Mineiro Pau e um grupo de capoeira local.

Durante a realizagdo do projeto, a mobilizacdo foi ampliada para equi-
pamentos publicos estratégicos e outros espagos, como organizagdes voltadas
ao atendimento de pessoas com algum tipo de deficiéncia, onde as ativida-
des do cineclube foram divulgadas diretamente a populacdo. Essa abordagem
contribuiu para aumentar a capilaridade das agdes, envolvendo publicos que,
muitas vezes, ndo frequentam espagos culturais.

Essas estratégias de articulagdo comunitaria e construgdo de parcerias
foram fundamentais para o sucesso desta edi¢gao do Cineclube Casarao, asse-
gurando sessdes com alta adesdo. O trabalho conjunto com a rede local de-
monstrou que, mais do que exibir filmes, o cineclube se tornou um espaco de

encontro, troca e fortalecimento das relacdes comunitarias.
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Figura 1 — Primeira sessao do projeto

Fonte: Ser Cidadédo - autor: Adam Martins.

Comunicacao como Pilar Estratégico

A comunicag¢do desempenhou um papel central na realizagdo deste
projeto, sendo planejada com atencdo a constru¢do de uma identidade vi-
sual, defini¢do de linguagem acessivel e escolha de canais adequados para
a divulgacdo. Contamos com uma coordenagdo experiente em comunicacao
popular, que elaborou uma estratégia integrada, voltada tanto para a promo-
cdo das atividades do cineclube quanto para a disseminacdo de conteudos
relevantes sobre o cinema negro nacional, alinhando o projeto a questdes

sociais e culturais pertinentes.

A identidade visual foi desenvolvida pelo Artista Fael, artista visual re-
sidente de Senador Camara, bairro da Zona Oeste do Rio de Janeiro. Fael
criou pegas graficas que nao apenas valorizavam a cultura negra, mas também
dialogavam diretamente com a estética e a identidade do ptiblico. Os materiais
produzidos, marcados por elementos relacionados a favela e periferia, ajuda-
ram a criar uma conexao imediata com os participantes e a reforcar o posicio-

namento do projeto como uma iniciativa cultural acessivel e representativa.
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Figura 2 — Identidade Visual

Fonte: Ser Cidadéo - autor: Adam Martins

A comunicacdo nas redes sociais foi um canal importante para a divul-
gacdo do projeto, onde produzimos contetidos com linguagem assertiva em
multiplos formatos. Publicacdes que destacavam a cinematografia negra e os
artistas envolvidos nas obras exibidas desempenharam um papel essencial
na amplia¢do do alcance do projeto. A divulgagdo nas redes sociais da Ser
Cidadao, principal canal de promoc¢ao do cineclube, foram complementadas
por parcerias com canais comunitarios e a imprensa, que ajudaram a alcangar
novos publicos.

Para ampliar ainda mais o alcance, investimos na divulgacao offline,
com a fixacdo de cartazes em locais de grande circulacdo, como escolas e co-
mércios. Essa estratégia foi especialmente importante para atingir moradores
das comunidades do entorno que no tém acesso frequente a internet, refor-

cando o carater inclusivo do projeto.
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A integragdo dessas diferentes abordagens de comunicagdo atraiu um
publico diverso, incluindo estudantes de cinema, produtores culturais e mo-
radores de outros bairros da Zona Oeste. Essa pluralidade de participantes
ndo apenas evidenciou o impacto regional do Cineclube Casardo, mas tam-
bém destacou a importincia de estratégias de comunicacdo que equilibrem

os meios digitais e fisicos para criar um engajamento genuino e abrangente.

Equipe Alinhada as Necessidades do Territorio

A realizagdo desta edi¢do do Cineclube Casardo contou com uma equipe
formada por profissionais negros, atuando em diferentes areas, desde a coor-
denagdo até a mobilizacdo de publico. Esse time foi complementado por uma
equipe voluntaria, cuja dedicagdo foi fundamental para o pleno desenvolvi-

mento do projeto.

A composicao da equipe foi planejada cuidadosamente, integrando pro-
fissionais experientes do setor audiovisual e novos talentos formados em pro-
jetos parceiros da Ser Cidaddo voltados para a cultura. Essa combinagdo de
experiéncia e renovagdo permitiu ndo apenas a execucao técnica do cineclube,

mas também a formacao continuada de profissionais da regido.

Grande parte da equipe foi formada por moradores de Santa Cruz e ou-
tros bairros da Zona Oeste do Rio de Janeiro. Essa escolha estratégica garan-
tiu que os objetivos ¢ a metodologia do projeto estivessem profundamente
alinhados com as demandas locais e com o publico prioritario. Mais do que
uma preocupagdo técnica, essa conexao com o territério proporcionou uma
troca cultural rica, em que as vivéncias locais influenciaram diretamente no

planejamento e na execugdo das atividades.

Além de assegurar os resultados desejados para o cineclube, a decis@o
de contratar profissionais e fornecedores locais representou um compromis-
so concreto com o desenvolvimento sustentavel da regido. Essa abordagem
fomentou a economia criativa, gerando oportunidades econdmicas ¢ fortale-

cendo redes de colaboragdo no bairro. Com a valorizagdo e investimento nos
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talentos locais, buscamos contribuir para que o Cineclube Casardo se tornasse
mais do que um evento cultural, mas que se estabelecesse como um catalisa-
dor de transformacao social, estimulando o protagonismo dos profissionais de

cultura da regido e a constru¢do de um legado cultural duradouro.

Inclusao e Acessibilidade

Garantir a participacao de pessoas com diferentes tipos de deficiéncia foi
um dos objetivos do projeto. Para isso, realizamos um mapeamento cuidado-
so desse publico e desenvolvemos estratégias direcionadas para formagao de
plateia, combinadas com um longo estudo para a implementacdo de recursos

de acessibilidade durante as sessoes.

As parcerias com instituigdes especializadas desempenharam um papel
fundamental na viabilizacdo dessas agdes. O Centro Municipal de Referén-
cia da Pessoa com Deficiéncia, com uma unidade em Santa Cruz, ofereceu
orientagdes valiosas sobre as melhores praticas de acessibilidade. Também
contamos com o apoio da JAMDS, uma organizagao local reconhecida por seu
trabalho no atendimento a pessoas com deficiéncia, especialmente a comuni-
dade surda. A JAMDS forneceu intérpretes de LIBRAS (Lingua Brasileira de
Sinais) para todas as sessdes, garantindo que os conteudos exibidos fossem

acessiveis a esse publico.

Embora a inclus@o de uma janela de LIBRAS nos filmes exibidos tenha
sido inviabilizada por restrigdes financeiras, optamos por exibir todas as obras
com legendas, ampliando as possibilidades de acesso. O espaco Ser Cidaddo,
onde foram realizadas as sessdes, ja possui infraestrutura adaptada para pes-
soas com dificuldades de locomocao, como idosos e cadeirantes, garantindo a
presenca e plena circulagdo desses publicos.

Essas iniciativas contribuiram significativamente para a participacdo de
pessoas com diferentes tipos de deficiéncia, criando um ambiente inclusivo
e acolhedor. A presenga expressiva da comunidade surda em vérias sessoes

foi uma das grandes conquistas do projeto, refletindo o impacto positivo das
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medidas adotadas. Depoimentos de participantes confirmaram que os recursos
oferecidos atenderam as suas necessidades, possibilitando uma experiéncia

inclusiva e participativa.

Figura 3 — Acessibilidade

Fonte: Ser Cidadio. Autor: Adam Martins

Resultados Observados

Ao iniciar a producdo do Cineclube Casarao, sentimos uma enorme res-
ponsabilidade em criar um espago que fosse verdadeiramente transformador
para a comunidade. Foram semanas dedicadas a pesquisa, aos debates em

equipe e as discussdes sobre a relevancia de cada titulo.

Para avaliar os resultados e impactos do projeto, elegemos algumas
ferramentas, como pesquisas de satisfacdo e outras estratégias de avaliacao
que geraram dados importantes, mas priorizamos a observagao atenta e ana-
lise de cada sessdo, a fim de identificar resultados qualitativos e indicadores

de adesdo.

A cada sessdo, a sala de exibi¢des se transformava em um verdadeiro

espaco de didlogos e trocas de experiéncias. Foi emocionante ver como as
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pessoas se animavam a partir da recepcdo e ambientagdo, que contava com 0
atendimento caloroso de nossa equipe, distribui¢do de pipoca e uma cenogra-
fia repleta de elementos alinhados ao tema do projeto. Também foi possivel
perceber como o publico se conectava com os filmes, compartilhando suas
emocdes e interpretando as historias de maneiras tio diversas. Os debates que
se seguiram foram ricos e intensos, € muitas vezes me surpreendi com a pro-

fundidade das reflexdes dos participantes.

A experiéncia mais gratificante deste percurso foi perceber o impacto do
cineclube na comunidade. Vimos pessoas se aproximando da cultura cinema-
tografica, desenvolvendo um olhar mais critico sobre o mundo e fortalecendo
seus lagos com a regido onde vivem. Uma das falas que nos chamou atengao
foi a de uma mulher, de aproximadamente sessenta anos de idade, que nos
contou que aquela sessdo teria sido sua primeira experiéncia no cinema. De-
poimentos como este, que se repetiram ao longo do projeto, nos demonstram
o impacto que iniciativas como esta tem em um territério com poucos investi-

mentos em politicas de promogao a cultura.

Os resultados alcancados pelo Cineclube Casardo confirmam os objeti-
vos inicialmente tracados, evidenciando um impacto significativo na comu-
nidade ¢ destacando o cinema como uma poderosa ferramenta educativa e
transformadora. Apesar dos desafios enfrentados, como a busca por recursos
financeiros, a adaptacdo do espaco e a formacdo de uma equipe engajada, o
impacto social positivo e os frutos do projeto trouxeram uma sensagao de re-

compensa muito maior do que as dificuldades encontradas.

Um dos grandes marcos foi a conquista de um publico diverso, com-
posto por pessoas de todas as idades, géneros, orientacdes sexuais e crengas,
consolidando o cineclube como um espago de produgdo de conhecimento,
encontros e celebracdo da diversidade cultural, promovendo o didlogo e in-

centivando a convivéncia respeitosa entre diferentes perspectivas.

Além de seu papel cultural e educativo, o projeto gerou impactos econo-
micos importantes, estimulando a economia criativa no territorio. A contrata-

c¢do de profissionais e fornecedores locais contribuiu para a geracdo de renda e
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o fortalecimento da economia da regido. Essa decisdo estratégica possibilitou
a criacdo de um ecossistema criativo, no qual artistas, designers, técnicos e
outros profissionais puderam colaborar, trocar experiéncias ¢ inovar em suas
praticas.

A partir de todas essas observagdes, percebemos que o projeto nio
apenas proporcionou acesso ao cinema negro nacional, mas também fomen-
tou a criatividade, a valorizagcdo dos talentos locais e a formagdo de redes
colaborativas. Essas iniciativas geraram novas oportunidades e ideias que
transcendem o escopo do projeto, ampliando seu impacto para além das ses-

sdes de cinema.

Consideracoes

O Cineclube Casarao, nesta edi¢do, surgiu como um espaco de educagao
e reflexdo, para possibilitar que as geracdes presentes e futuras obtenham uma
compreensao mais abrangente sobre a complexidade de nossa historia e suas
conexdes com os desafios do presente. Por meio das experiéncias comparti-
lhadas, buscamos contribuir para as discussdes sobre o papel transformador
do cinema na promogao da diversidade e da inclusdo, bem como na valoriza-

cdo e fortalecimento da cultura negra no Brasil.

Além disso, desejamos que os aprendizados e conquistas deste proje-
to inspirem outras iniciativas culturais que reconhe¢am no audiovisual uma
poderosa ferramenta de educagdo e transformagdo social. Nosso objetivo é
encorajar a criacdo de novos espacos que, assim como o Cineclube Casardo,
promovam o didlogo, celebrem a pluralidade cultural e impulsionem o prota-

gonismo comunitario.

A partir dessa experiéncia, reafirmamos a importancia da realizacdo de
iniciativas que ndo apenas democratizam o acesso a cultura, mas também fo-
mentam o desenvolvimento de ecossistemas criativos e inclusivos, promoven-

do mudangas significativas na sociedade e deixando um legado duradouro.
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Filmes Exibidos

- Mar de Elas (Documentario/Curta-metragem)
- Abdias do Nascimento (Documentario)

- Travessia (Curta metragem / filme biografico)
- O Pai 6 (Comédia / drama / musical)

- O papel e o mar (Curta-metragem)

- Doutor Gama (Drama / biografia)

- Neguinho (curta-metragem /drama)

- Um dia com Jerusa (Drama)

- Maalun (curta-metragem / Infantil)

- L4 do Alto (curta-metragem)

- Besouro (A¢do)
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Introducao

O presente artigo tem o objetivo de problematizar o Cinema Negro de
Animagdo (CNA) enquanto perspectiva Decolonial para o curriculo voltado
as infancias. De acordo com Pamela Peregrino Cruz et al (2022), o Cinema
Negro de Animagao (CNA) ¢ uma ferramenta de expressdo de subjetividades
de pessoas negras e percepgoes de mundo africanas e afrodiasporica. Além
disso, o CNA se apropria de técnicas e conteudos de profissionais negras e
negros do audiovisual que evidenciam a diversidade étnica, cultural e episte-
mologica.

A presenca da autoestima das criangas negras apresenta uma lacuna sig-
nificativa nas narrativas audiovisuais. Esse instrumento de poder, presente nos
desenhos animados, ndo cessou de retratar individuos negros por meio de des-
cri¢des que os posicionavam como objetos da Historia, € ndo como sujeitos
criticos e criativos a partir de suas presencas corpdreas e estéticas e contribui-
¢do para aquilo que compreendemos como sociedade.

E importante compreender a autoestima como o resultado de uma
avaliag@o subjetiva que uma pessoa faz de si mesma, percebendo-se como
intrinsecamente positiva ou negativa em algum grau. Esse conceito esta
profundamente ligado ao meio social, onde crencas autossignificantes sdo
construidas e expressas por meio de emogdes e comportamentos, refletindo,

assim, modos de sentir, perceber e existir no mundo.
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A constatagdo de um numero cada vez maior de animagdes infantis com
protagonismo negro revela a necessidade de uma pedagogia das infancias ne-
gras que se se constituem de maneiras positivas e propositivas. Além disso,
essas obras visam demonstrar a atengdo tanto de produtores do audiovisual
quanto de educadores para a construgdo de conhecimentos pautados nas an-
cestralidades negras que consequentemente reeducam nossos olhares. Dessa
forma, nossas pesquisas com o CNA nos propicia, parafraseando Claudia Mi-
randa (2013, p. 110), “o desaprender para descolonizar os referenciais legiti-

mados na transmissao de saberes legitimados como curriculo”.

As infincias constituem-se pelas imagens que reverberardo na formagao
de sujeitos. Pensar, produzir, transmitir e refletir sobre as imaggticas infantis
com e para as criangas negras torna-se curriculo a partir das demandas tanto
midiaticas quanto escolares para que esses conhecimentos se fagam presentes

na producao do conhecimento curricular.

No caso das criancas negras, as imagéticas fundamentadas em suas epis-
temologias ancestrais produzem processos de ensino que indissociam cor-
poreidades, estéticas e Historia. Para as criangas ndo-negras, a inter-relagdo
dessas categorias propiciam novas formas de aprender sobre outras culturas,

nas quais, outros sujeitos, diferentes delas, produziram seus proprios saberes.

Nesse sentido, compreendemos o CNA enquanto Pedagogia Decolonial,
em didlogo com Catherine Walsh (2009), pois essa audiovisualidade esta in-
trinseca a produgdo de conhecimentos das sociedades que historicamente tive-
ram suas epistemologias apagadas pelas estruturas de poderes coloniais, mas
que concomitantemente lutaram para preservar seus saberes. Claudia Miran-
da (2013) reitera que a luta antirracista teve (e tem) que enfrentar as grandes
midias, principalmente a partir da reivindicacdo do Movimento Negro com
destaque para as politicas das a¢des afirmativas de ingresso de estudantes ne-

gros nos espacgos universitarios.

Miranda (2013) afirma que ha uma producdo dos detentores da grande
midia que produzem uma pedagogia midiatica que ultrapassa os espacos da

educacdo formal. Consideramos que na contemporaneidade, cada vez mais
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a propria escola ¢ atravessada pelos poderes impositivos tanto das midias
tradicionais quanto dos debates mobilizados pela extrema-direita nas redes
sociais, tais como a faldcia da ideologia de género nas escolas até a defesa
do homeschooling. Mesmo com a ampliagdo dessa pedagogia mididtica em
espagos cada vez mais virtuais, continuamos a concordar com Miranda (2013)
sobre a necessidade de ampliarmos as fronteiras epistémicas da educagdo que
demandam de nos, educadoras e educadores, a compreensao das estruturas
de poderes discursivos, estéticos e imagéticos presentes em jornais, desenhos

animados, novelas e seriados.

Uma das metodologias que temos utilizado em nosso Grupo de Pesquisa
Didaticas Audiovisuais para a Infancia e a Docéncia (DAUDI/UFRRJ) para
compreender as relagdes de poder, negociagdes e emancipagdes presentes em
filmes e animagdes com as tematicas afro-brasileiras e africanas ¢ a Analise

Critica e Multimodal dos Discursos.

De acordo com Luiz Paulo da Moita Lopes (2016) existem muitas pos-
sibilidades de se compreender e analisar um texto a partir de todas as nuances
que o englobam. Trata-se de abordagem critica da tecnologia, que nos apre-
senta, diuturnamente, linguagens que produzem diferentes sentidos, sejam
duas ou mais formas de representacdo. Logo, essa metodologia se faz neces-
saria para entender uma produgdo mais complexa em sua modalidade, visto
que o objeto a ser contemplado em termos analiticos atravessa a dimensao
monomodal — ou meramente verbal — do discurso, j& que abrange os diversos
recursos semioticos que textos imagéticos (estaticos ou em movimento) trans-
portam. (Lopes; Gonzalez, 2016, p. 687)

Por isso, vale mencionar que os textos multimodais s3o de forma fre-
quente utilizados por meios de comunicagdo como forma de implementar
ideias de interesses pessoais ¢ de grupamentos no imaginario da populagao.
Para compreensao de tal fato, a ideia de multimodalidade expande nossa visao
a respeito dos interesses sociais, tornando imprescindivel a possibilidade de
haver um olhar critico sobre diferentes tipos de texto que nos sao ofertados na

contemporaneidade.

Em Memorias da plantacdo: episodios de racismo cotidiano, Grada Ki-

lomba (2019) ressalta a importancia de propor uma relacdo de olhar subjetivo
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no processo de analise da pesquisa, evidenciando os reflexos da colonizagéo
nos processos cognitivos e comportamentais de pessoas negras, como, por
exemplo, no cabelo, na pele e na fala. Por isso, trazemos nesse texto, apro-
priando-nos da Metodologia da Andlise Critica ¢ Multimodal dos Discursos,
duas animagdes que em nossas pesquisas possibilitam pensar, evidenciar e
construir outros curriculos por meio das estéticas negras: a animagdo esta-

dunidense Hair Love (2019) e a brasileira Nana e Nilo e o tempo de brincar.

Hair Love: aprendizagens sobre a afetividade negra

A animagdo Hair Love' (2019), escrita por Karen Rupert Toliver e Jayme
Lawson, duas mulheres negras norte-americanas, ¢ dirigida por Matthew A.
Cherry, um homem negro, conquistou a premiag¢do de melhor curta-metra-
gem no Oscar 2020. Essa obra infantil estadunidense evidencia, desde sua
concepgdo, um dos principios fundamentais do Cinema Negro de Animagao
(CNA): a narrativa que € construida e conduzida por pessoas negras, desde
o roteiro até a direcdo. De acordo com Pamela Cruz ef al (2022), criar obras
de animagdo com presen¢a negra atua na camada pedagogica e como pratica
antirracista, possibilitando a reconstrugdo de subjetividades negras a partir de
narrativas afrodiasporicas:

[...] realizado por pessoas negras, protagonizado por historias
e personagens negras, 0 CNA é uma ferramenta de combate a
todas as formas de racismo e desrespeito as praticas e crengas
religiosas, se expressa por um conjunto de agdes politicas. Reu-
ne atores, institui¢des, resultados, processos e representagdes
[...] que valorizam a identidade negra de criangas e das criangas

que moram dentro de cada adulto. Uma das fungdes do Cinema
Negro de Animagao ¢ ensinar a ver. (Cruz et al, 2022, p. 20)

Neste sentido, Hair Love (2019) destaca a relago afetuosa entre um pai
e sua filha afro-estadunidense, com foco na experiéncia de cuidar do cabelo

negro da sua filha. Embora o racismo estético ndo seja abordado de forma

1 Atualmente, o curta Hair Love (2019) originou um seriado de animacéo intitulado Young
Love, transmitido pelo canal de assinatura Max, com um total de 12 episddios em sua primeira
temporada, criado pelos mesmos autores.

Leonardo Cesar Alves Moreira



Cinema e Educagdo no Rio de Janeiro: Praticas, Reflexdes e Proposi¢oes

explicita, a obra nos convida a refletir sobre o porqué muitas familias negras,
também vitimas desse tipo de racismo, desconhecem os cuidados adequados
com os cabelos de suas filhas. Além disso, a masculinidade negra ¢ eviden-
ciada na narrativa, revelando como, muitas vezes, os cabelos de suas proprias
filhas se tornam um territério desconhecido.

Através da Analise Critica Multimodal dos Discursos podermos ob-
servar por meio de uma obra elementos visuais, contextuais e narrativos
presentes nas cenas. Embora a obra ndo conte com muitos elementos tex-
tuais, ela aborda, com delicadeza e profundidade, a relagdo afetuosa entre
uma familia negra e o aprendizado de um pai, centrando-se no desafio e na

intimidade do ato de cuidar dos fios de cabelo afro de sua filha, Zuri.

Figura 1

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=kNw8V_Fkw28

Nas primeiras cenas da obra, podemos observar as preocupagdes do Ci-

nema Negro de Animagdo em presenciar imagens de afeto e em contar his-
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torias sobre o cotidiano presente na Diaspora Negra. A Figura 01 retrata um
momento de carinho entre mae e filha, no qual a mae, com cabelo natural
volumoso, da um beijo carinhoso em Zuri, transmitindo sentimentos de amor
e seguranga. O uso da palavra “muah” no subtitulo reforca a intengao de ter-
nura na cena. Visualmente, ha um destaque para os tracos da estética negra.
Esta imagem simboliza a importancia da presenca e da transmiss@o de valores

positivos de autoimagem e cuidado dentro da familia.

No inicio da trama, um mural com desenhos infantis ¢ apresentado, des-
tacando diferentes retratos de familia, incluindo a imagem da mée e de Zuri.
Esses desenhos simplificados propiciam a percepgao de Zuri sobre si mesma e
sua familia. O uso de cores vivas e tragos despretensiosos sugere criatividade
e orgulho na identidade. Esta cena sublinha a relevancia da autoexpressao na
infancia e como as criangas internalizam o amor proprio através da convivén-

cia com familiares que valorizam sua heranca cultural.

E exibido um site intitulado “Hair Love”, criado pela mae de Zuri, que
apresenta videos e tutoriais sobre cabelos naturais. Esta representagdo aborda
uma heranca de autocuidado deixada pela mae de Zuri, que estava internada
em um hospital devido ao cancer. A plataforma digital remete & importancia
de as plataformas online contribuirem como ferramenta na disseminagdo de

conteudo educacional.

A presenga de diferentes estilos capilares demonstra diversidade dentro
da propria cultura afrodescendente e reafirma que cada cabelo possui valor
¢ beleza. Este elemento conecta a narrativa pessoal da familia a um contex-
to mais amplo de conscientizagdo e celebragdo da identidade negra. Na ulti-
ma imagem, Zuri faz um desenho representando sua mae, onde aparece uma
figura com cabelo natural e uma coroa, simbolizando realeza e autoestima.
Mesmo a mae de Zuri ndo tendo mais seus fios capilares, o desenho aborda a

multiplicidade dos cabelos ¢ a importancia da autoestima.
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Figura 2

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=kNw8V_Fkw28

Nessa sequéncia, nas imagens analisadas, a linguagem visual desempe-
nha um papel central na constru¢do da mensagem. Nas primeiras imagens,
0 pai aparece concentrado, com olhar atento e cuidadoso enquanto segura o
cabelo volumoso da filha. Em tom cdmico, o pai assume uma postura quase
guerreira, segurando o pente como se estivesse prestes a entrar em uma bata-
lha. Seu semblante expressa esfor¢o, € o close-up em seu rosto, revela a frus-

tracdo da tensdo que expressa sua luta interna diante do desafio.

Nas imagens seguintes, a narrativa visual se aprofunda emocionalmente.
A composicao reforca o isolamento emocional do personagem, enquanto o
espago vazio ao redor amplia a sensa¢ao de impoténcia diante de um desafio
aparentemente simples, mas carregado de significados sociais, como o desco-

nhecimento sobre o cuidado dos fios de sua propria filha.
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De maneira geral, o desafio do pai de Zuri apresenta, de forma simbolica
e afetiva, os desafios enfrentados por muitas familias negras no cuidado com
cabelos afro. Isso resulta de um histérico de racismo estético que apagou co-
nhecimentos ancestrais e desvalorizou caracteristicas fisicas naturais. A obra
“’Hair Love” para além de desafiar os estereotipos construindo sobre a estéti-
canegra, ressalta positivamente sobre a masculinidade negra ao apresentar um
pai afetuoso, vulneravel e dedicado. Sua jornada ndo ¢ apenas sobre aprender
a pentear o cabelo da filha, mas também sobre conectar-se com sua propria

identidade e quebrar ciclos de desconhecimento e negacgao.

Figura 3

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=kNw8V_Fkw28
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Por fim, a obra demonstra que, através do afeto, é possivel superar os
danos causados pela colonialidade, resultando em um racismo estético. Zuri,
ao assistir aos videos instrutivos deixados por sua mae e mostra-los ao pai,
¢ observada com um sorriso encorajador por ele. A cena reflete o papel da
comunidade em apoiar as criangas na construcdo de sua autoestima. Embora
o cabelo natural seja tradicionalmente associado ao universo feminino, essa
cena quebra esteredtipos de género ao mostrar o pai assumindo um papel ativo

no cuidado do cabelo da filha.

Apesar de o pai revelar sua inexperiéncia e frustragdo, a perseveranca
dele em enfrentar uma tarefa que pode parecer desafiadora enfatiza a impor-
tancia do processo de autodescoberta, além do valor da coletividade e do afeto
na constru¢do de lagos familiares. Finalmente, Zuri aparece com um penteado
bonito que a agrada, e esse momento reforca a mensagem central do curta: o
amor e o cuidado podem transcender quaisquer dificuldades, reafirmando a

importancia do apoio familiar na afirmac@o da identidade negra.

As imagens de Hair Love exploram com profundidade temas como
amor, identidade, e a importancia da presenca negra por meio dos desenhos
animados. Por meio de uma narrativa visual rica € emocional, o curta destaca a
beleza do cabelo natural como um simbolo de celebragdo da identidade negra.
A histéria também quebra estereotipos de género ao apresentar um pai cuidan-
do do cabelo de sua filha, enfatizando o papel da masculinidade na formagao

da estética e no fortalecimento da autoestima infantil.

Nana e Nilo: 0 encontro da infancia negra com a ancestralidade

Nana & Nilo ¢ uma animagao brasileira, de autoria de Renato Noguei-
ra e ilustracdes de Sandro Lopes e de Cris Pereira, que visa a valorizagao
das epistemologias do sul, vangloriando nossos saberes afro-latino-ame-
ricanos. Ademais, é importante destacar que um dos principais objetivos
da animag¢do Nana & Nilo é tratar da tdo escassa diversidade étnico-racial

na produgdo voltada para o publico infantil no Brasil, destacando uma
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cultura diversificada por meio de outros estilos de vida, saberes e vivéncias.

Portanto, compreende-se que:
Nana e Nilo protagonizam uma série de aventuras exaltando
ludicidade e modos positivos de convivéncia, além de busca-
rem — e encontrarem — respostas para questionamentos proprios
da infancia. Nana e Nilo sdo irmdos gémeos que passeiam pelo
tempo para se divertirem e conhecerem habitos de povos afti-
canos e, para isso, vivenciam duas aventuras: uma no Egito e
outra em Burundi. Para tanto, t€m a ajuda de Gino, o passaro

falante, e de Mulemba — uma arvore magica personificada num
baoba que voa e fala. (Pereira, 2018, p. 01)

A partir das experiéncias do casal de irmdos Nana e Nilo, a animagao
busca dialogar com a arte através de dangas e musicas para compartilhar sa-
beres, singularidades, curiosidades e histdrias de diversos lugares do Brasil.
Além disso, também contribuem no compartilhamento de importantes aspec-
tos da historia e cultura afro-brasileira e africana ao longo dos anos, eviden-

ciando a for¢a da tradig@o oral dentre os povos africanos.

Um dos episodios dessa animagdo que evidencia o contato dos gémeos
com os conhecimentos ancestrais ¢ Nana e Nilo e o tempo de brincar (2018).
A historia trata do desdnimo de uma das amigas dos protagonistas em brincar.
Ao perceber a falta de vontade de interagdo de outras criangas, Nana solicita
ajuda da sabia arvore Mulemba. Dentro da Analise Critica e Multimodal dos
Discursos, ¢ apresentada a possibilidade de transmitir uma sensagdo de poder
ou soberania através do tamanho dos(as) personagens ou através do angulo em
que a imagem ¢ posicionada e visualizada. Trata-se da metafuncdo interacio-
nal. Sendo assim, é possivel perceber essa nocao refletida através das arvores
Mulemba, pois seu grande tamanho dentro dos enquadramentos das cenas se
comparado ao de outros(as) personagens, contribui para seu papel de autori-

dade e detentora de um saber valido a ser compartilhado.

Mulemba compreende que houve uma interferéncia do tempo de brincar
com a devastacdo ambiental. Para resgatar o tempo de brincar, ¢ preciso de

acordo com Mulemba, voltar ao passado.
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Figura 4

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_hYytXeOP1E&t=80s

Hé uma critica presente nas imagens a respeito do desequilibrio na natu-
reza, como fica notdria a expressao facial de tristeza na ultima arvore da figura

4 ap6s ter seus galhos cortados.

Ao retornarem ao passado ancestral viajando no tempo através dos ga-
lhos de Mulemba, Nana e Nilo chegam ao Quilombo de Palmares. As crian-
cas protagonistas sdo apresentadas a arvore Baoba que explica que Iroko, a
arvore que na tradigdo loruba ¢ a guardia das variagdes meteorologicas, teve
seus galhos cortados. Baoba explica de forma sébia e pacientemente que Iroko
se multiplicou em muitas outras arvores que tinham muitos galhos que pro-
tegiam o Quilombo de Palmares. Os inimigos desse territério s6 poderiam
atacar se cortassem os galhos e assim foi feito. Com isso, o tempo de brincar
foi cortado também. Baoba explica que Iroko esta sentindo muita dor e que
somente fazendo um balsamo com as cinco raizes ¢ possivel cura-la e assim

resgatar o tempo de brincar.

Para cumprir a missao de salvar Iroko, Nana ¢ Nilo unem-se ao menino
Zembi que ¢é sobrinho de um lider do Quilombo dos Palmares ¢ a menina Dan-

dara, filha de uma das principais conselheiras dessa comunidade quilombola.

Leonardo Cesar Alves Moreira


http://www.youtube.com/watch?v=_hYytXeOP1E&t=80s

Cinema e Educagdo no Rio de Janeiro: Praticas, Reflexdes e Proposi¢oes

Nana e Nilo comprendem a valorizagdo das tradi¢des e a alegria de festejar
a cultura ao compartilharem o conhecimento ancestral com Zembi e Dandara
que apresentam-se com seus cabelos, vestimentas e aderecos que reiteram

suas ancestralidades como demonstrado no frame da Figura 5.

Figura 5

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_hYytXeOP1E&t=80s

Outro fator importante a ser mencionado, ¢ que a analise da obra revela
claramente que a relacdo entre Mulemba (a arvore magica falante) e os(as)
outros(as) personagens, pois transmite a ideia de que ndo somos seres supe-
riores ou separados da natureza, mas sim parte integrante dela, coexistindo e
compartilhando o mesmo espago terrestre. Esse conhecimento enriquece nao
s6 a quem recebe este tipo de contetido, mas também, ao docente que estd
partilhando e abordando a obra como fonte de andlise educacional, pois a
animagdo em diversos momentos busca enfatizar a necessidade de proteger
e preservar o meio ambiente ¢ compreender as consequéncias, que em uma

perspectiva ancestral, que inter-relaciona o presente e o passado.
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Figura 6

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_hYytXeOP1E&t=80s

Ao compreenderem os maleficios ocorridos em decorréncia de uma ma
preservacdo, as criancas Nana, Nilo, Dandara e Zembi juntamente com a
arvore Mulemba, almejam solucionar este problema através da contribuigdo
de saberes ancestrais buscando as cinco raizes que juntas formarao o balsamo
para curar Iroko: o fogo, 4 agua, os cristais e a terra . Mas ainda, falta o tltimo
elemento que ¢ a raiz natureza, que as criancas descobrem que € um menino
negro de asas, que representa a propria alegria de viver e também a soma de
todos tempos. A partir do encontro com essa alegria que deve estar em toda a
crianga, o balsamo estava completo e Iroko foi curada. Abordar essa tematica
através do audiovisual ainda nas infancias, refor¢a a importancia para que as
criangas tenham outra concepg¢ao de relagao com os territorios, que interpreta-

mos pelo conceito de biointeragdo cunhado por Négo Bispo (2023).

O autor proporciona a compreensdo de que a biointeragdo mantém
uma relacdo harmoniosa e comunitaria entre seres humanos e natureza, € o
contraponto do acumulo de bens e riquezas, € a oposi¢ao do “ter”. A bioin-
teracdo esta ligada ao “ser”, promovendo uma reconexdo cosmolégica, an-
cestral e espiritual com o territorio, respeitando a diversidade e os saberes

tradicionais.
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Conclusao

Hair Love e Nana e Nilo sdo duas obras do Cinema Negro de Animacgao
que suscitam nas educadoras e nos educadores a construgdo de outros conhe-
cimentos que ressignificam o curriculo para as infancias. Em Hair Love, as
personagens presentificam a existéncia humana com suas corporeidades quan-
do a menina Zuri precisa ter seus cabelos cuidados e penteados pelo pai. Nessa
animagao, compreendemos que esses gestos, que deveriam ser tdo comuns,
ainda sdo tdo necessarios as populacdes negras que historicamente tiveram
suas corporeidades destituidas de afetos para serem subjugadas aos processos
coloniais.

Hair Love é uma animagdo que ao trazer as relacdes de afetos entre
a mae, o pai ¢ a filha revelam a necessidade de que as criancas negras se
compreendam amadas e cuidadas. Dessa forma, elas também aprenderéo a

retribuir constantemente o carinho que recebem.

Em Nana e Nilo e o tempo de brincar, as criangas aprendem a retribuir
o amor compreendendo que é preciso preservar a natureza restituindo-a em
sua plena esséncia. Para isso, Nana e Nilo, que ndo podiam brincar pois seus
amigos estavam sem animo, tiveram que retornar ao passado que foi devasta-
do na imagem da arvore Iroko, que teve seus galhos cortados pelos inimigos
do Quilombo de Palmares. Afinal, Iroko ¢ a arvore responsavel também pelo
tempo de brincar.

Como a sabia arvore Mulemba levou Nana e Nilo por meio da transposi-
cdo temporal, e assim eles puderam compreender que o passado afetou o pre-
sente, professoras e professores podem vislumbrar nessa animagao outros cur-
riculos que inter-relacionam saberes historicos fundamentados nos quilombos

e nos conhecimentos cientificos acerca da preservagdo ambiental.

Tanto Hair Love quanto em Nana e Nilo, as imagens das protagonistas
aprendem a resgatar a ancestralidade por meio de suas corporeidades e de suas
existéncias com a natureza que deve ser preservada. Se compreendemos que
as criangas aprendem a ser ver por meio das animag¢des, podemos vislumbrar
que o contato dos nossos estudantes com essas audiovisualidades mobilizam
a constru¢do de conhecimentos curriculares ao mesmo tempo sensiveis, cria-

tivos e ancestrais.
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A PRESENCA DO CINEMA NA AULA DE ARTE'

Luciano Dantas Bugarin
Doi: 10.48209/978-65-5417-426-5

Introducgao

Este trabalho foi escrito em 2021 e publicado pela primeira vez em 2022,
durante minha pesquisa para a dissertagcdo que realizei no mestrado, no Pro-
grama de P6s-Graduacdo em Cinema e Audiovisual da Universidade Federal
Fluminense, sob orientacdo da Profa. Dra. India Mara Martins. Desenvolvi
nesse trabalho uma proposta do uso do cinema como abordagem pedagogica
do ensino artistico.

Apresento esse texto novamente, como um recorte de minha pesquisa
atual no doutorado, que realizo no Programa de Po6s-Gradua¢do em Educa-
¢do da Universidade Federal do Rio de Janeiro, sob orienta¢do da Profa. Dra.
Adriana Mabel Fresquet. Assim, realizei algumas atualiza¢des de acordo com
0 rumo que a pesquisa vem tomando sobre uma pedagogia intermidiatica no

ensino de arte.

Aponto questdes acerca da apreciagdo de obras de arte por meio de fil-
mes dentro do contexto do ensino de arte. De inicio, cito que a caracteristica
de distragdo que acompanha o cinema desde a sua criagdo acaba sendo uma
vantagem em relacdo a pintura e suas reprodugdes impressas, pois, “no ci-
nema, o publico ndo separa a critica da fruicdo” (Benjamin, 1985, p. 33),
fazendo com que o vinculo de apreciacao por parte do espectador ocorra mais
facilmente através de sua contemplacdo em um filme do que na obra original

ou em uma simples reprodugao.

1 Esse texto foi publicado originalmente sob o titulo “A importancia do cinema na arte-educa-
¢d0”, como capitulo do e-book “Escola em tempos de conexdes - volume 017, de organizagdo
de Paula Almeida de Castro, Géssika Cecilia Carvalho da Silva, Ricardo Jorge de Sousa Ca-
valcanti, Alex Vieira da Silva e Givanildo da Silva, publicado em 2022 pela Realize Editora.
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Defendo, entdo, a importancia de conduzir a disciplina de arte de modo
que a abordagem do cinema ocorra de forma mais significativa em seu poten-
cial plurimidiatico, diferente de sua abordagem mais corriqueira na escola,

que costuma ser apenas como uma ferramenta ou apoio didatico.

Manifestagoes artisticas sdo passiveis de abranger diferentes leituras e
interpretagdes conforme determinadas condigdes inerentes ao ato da aprecia-
¢do de uma obra visual, seja ela um filme ou uma pintura. As sensagdes gera-
das em um espectador ao apreciar uma obra de arte visual podem ser moldadas
por determinadas construgdes culturais, por um lado, e aspectos individuais a
partir da personalidade do espectador, seus conhecimentos, sua visdo de mun-

do e sua histdria passada e presente, por outro lado.

Toda obra de arte possui um potencial estético que existe nela mesma e
pode apenas sustentar-se e resistir ao teste do tempo por si propria. Segundo
Benjamin, toda obra de arte é produto de uma época, localidade e contexto
especificos (ibid.). Mas um artista, ao realizar uma obra, busca ir além de seu
tempo, compondo-a de uma consisténcia perceptiva que possibilite a qualquer
um em diferentes espagos-tempos estabelecer uma relacdo de afeto com sua
obra.

Gilles Deleuze e Félix Guattari usam os termos perceptos® e afectos?
para caracterizar um bloco de sensagdes que se manifestam a partir de uma
obra de arte. Para os autores, uma obra de arte € um ser de sensagao ¢ existe

independentemente da apreciagdo de um ser humano. “A arte conserva, e ¢ a

2 “Percepto” é uma nogao desenvolvida por Deleuze e Guattari a respeito das sensagdes con-
tidas em uma obra de arte e sua capacidade de durar e se manter através do tempo. “Hé os
conceitos, que sdo a invencao da Filosofia, e ha o que podemos chamar de ‘perceptos’. Os
perceptos fazem parte do mundo da arte. O que sdo os perceptos? O artista ¢ uma pessoa que
cria perceptos. Por que usar esta palavra estranha em vez de percepgdo? Porque perceptos nao
sdo percepgdes. O que ¢ que busca um homem de Letras, um escritor ou um romancista? Acho
que ele quer poder construir conjuntos de percepgdes e sensagdes que vao além daqueles que as
sentem. O percepto ¢ isso. E um conjunto de sensagdes e percepedes que vai além daquele que
a sente” (Deleuze; Parnet, 1988, p. 46).

3 “Afecto” ¢é o conceito utilizado por Deleuze e Guattari para designar sensagdes ocorridas no
corpo e na mente das pessoas por influéncia da experiéncia estética de apreciagdo dos perceptos
de uma obra de arte. “Tentei definir o percepto como um conjunto de percepgdes e sensagdes
que se tornaram independentes de quem o sente. Para mim, os afectos sdo os devires. Sao devi-
res que transbordam daquele que passa por eles, que excedem as forcas daquele que passa por
eles. O afecto é isso. Sera que a muisica ndo seria a grande criadora de afectos? Sera que ela ndo
nos arrasta para poténcias acima de nossa compreensdo? E possivel (id., Ibid., p. 47).
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unica coisa no mundo que se conserva” (2010, p. 213). Isto vai além da con-
servacdo dos materiais utilizados na criagdo artistica. Um filme expde o espec-
tador a estimulos sensoriais de modo que as percepcdes geradas na apreciagdo
de uma pintura, vista inserida em um filme, podem vir a ser mais significativas
que a percepgao de uma reproducao impressa desta mesma pintura ou até da

pintura em si.

Aponto, entdo, como o cinema pode intensificar a experiéncia estética
da apreciagdo de pinturas, ao apresenta-las em filmes. Percebe-se o potencial
desta abordagem para o ensino de arte: o aspecto de entretenimento do audio-
visual contribui no prazer do seu desfrute pelo espectador, deixando-o mais
propenso a uma postura positiva em relagdo a uma obra. Um vinculo mais

complexo de se estabelecer entre este mesmo espectador ¢ a obra em si mesma

(Benjamin, 1985).

Arte e Sensacao

As percepgdes que uma pessoa tem de uma obra representam apenas
uma parcela das sensagdes que podem ser geradas pela obra ao longo de sua
existéncia. Esta contém sensagdes em si mesma que, apesar de terem sido
criadas pelo esforco de um artista, ultrapassa os limites de sensagdes que po-
dem ser extraidas de uma obra e afeta percepgdes sobre ela de maneira diver-
sa e multipla também no tempo. Uma obra afeta de forma diferenciada, nao
apenas individuos distintos, mas também o mesmo em inimeros momentos de
maneira tal que nem sempre corresponda ao que nela esta contido. “O que se
conserva, a coisa ou a obra de arte, ¢ um bloco de sensagoes, isto é, um com-

posto de perceptos e afectos” (Deleuze; Guattari, 2010, p. 213).

A forca da pintura reside no potencial de transmitir sensagdes por meio
de imagens cuja capacidade de assimila¢do por parte do espectador se da de
forma mais perceptiva e menos descritiva. A poténcia estética das imagens
pictoricas apresenta-se nas representagdes das forcas invisiveis da vida. O
conceito de imagem-sensacdo, criado por Deleuze, evidencia “quase peda-
gogicamente, a coincidéncia e identidade profunda entre imagem e sensacao
quando o que estd em causa € a pintura” (Carvalho, 2007, p. 9). Imagens
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artisticas atuam de uma forma potencialmente didatica em relagdo a sentir e

pensar o que se Ve.

A forma como cada pessoa pode apreciar e perceber uma obra de arte
pode ser diferente a depender da ocasido em que a contempla. Isto ocorre pois
uma obra que se perpetua no tempo contém diversas potenciais sensagdes que
a faz exceder os limites da percep¢ao humana imediata. O que muda ndo ¢ a

obra em si mas a obra muda se o olhar do espectador sobre ela mudar também.

Segundo Deleuze e Guattari, o pintor constroi a estrutura de monumento
de uma obra de forma perceptiva e vidente almejando o que ainda ndo aconte-
ceu, ao invés de apenas resgatar memorias ou relatar o presente (2010). O que
sustenta uma pintura ¢ a capacidade de construgdo de forcas a partir de uma
analise de devires de memaorias e sensagdes, ou seja sua capacidade de se man-
ter atemporal e universal. Os perceptos inventados por um artista estimulam
no espectador uma forma inquietante de ver e de pensar sobre o que se vé. A
capacidade de uma obra de apresentar uma subversao de percepgdes evidentes

de apelo atemporal e universal € seu atestado de conservagao estética.

O valor de uma obra de arte estd nas multiplas leituras que possibili-
tam pensamentos ¢ reflexdes vigorosas que passam a moldar e pertencer ao
repertorio da individualidade do espectador. As sensagdes geradas pelas ob-
servagdes de um individuo o libertam de clichés e significacdes dominantes.
A profusao de elementos contidos em blocos de sensa¢des em uma pintura
levam ao aprofundamento da relacdo da consciéncia do espectador com as for-
cas invisiveis que o cerca. Os “pintores sdo muito conscientes desse problema.
(...) E nfo seria esse o génio de Cézanne, o de ter subordinado todos os meios
da pintura a esta tarefa: tornar visiveis a for¢a de plissamento das montanhas,

a forga de germinacdo da maga?”’ (Deleuze, 2007, p. 63).

Ao longo da histdria da arte, os pintores foram buscando solug¢des para
o problema de “decomposicdo e recomposicao dos efeitos” (id., Ibid., p. 63).
Ou seja, a busca por solugdes estéticas eficientes na captura de forgas. A me-
dida que um problema de representacao pictorico era resolvido e dominado,

seu continuo uso levava a um desgaste estético que impulsionava a busca por
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novas solugdes a novos problemas. Este processo caminhou de tal forma até
atingir a total auséncia do figurativismo. Porém a arte abstrata acabou por
racionalizar em demasia a representacdo do invisivel, levando a figuragdo a
retornar de forma dinadmica a fim de se voltar a explorar mais a imagem-sen-
sacao.

Um artista costuma basear-se em suas percepgoes individuais, memorias
e perspectivas, porém € pertinente ressaltar que a presenga da individualidade
do artista na criacdo artistica iniciou-se no Trecento? e foi progredindo paula-
tinamente em prol da livre expressao artistica tdo evidente na arte moderna. A
partir dai, as constantes buscas por novas formas de representagdo e captura
de forgas foram cada vez mais diversas e ligeiras, onde o tema tinha cada vez

menos importancia.

O Abstracionismo abandonou o tema de vez, em prol de uma expressao
mais experimental distante da figuracdo. Embora a arte abstrata esteja deveras
associada a sensac¢des’ e emogdes, suas representacdes seguiram, em via de
regra, uma rigida racionalizacdo das emogoes de tal forma que a personalida-

de minimizou-se em prol de uma concepgao mais funcional (Argan, 2010).

De qualquer modo, a imagem-sensa¢ao de uma pintura ¢ resultado de
uma composicdo estética que leva a obra a se tornar um ser de sensacdo, que
existe independente de espectadores. Ela existe em si mesma, muito além dos
materiais empregados na sua realizacdo. Embora o dominio de técnicas seja
pertinente na elaboragdo de uma composigdo estética, “nunca uma obra de

arte € feita por técnica ou pela técnica” (Id., ibid., p. 247).

4 Trecento ¢é o periodo da historia da arte correspondente ao século XIV, que marca o fim da
idade média na Italia e inicio do periodo do Renascimento.

5 Pode-se citar como exemplo, obras de Kandinsky que representavam sensac¢des produzidas
pela percepgdo sonora como os quadros “Para a voz desconhecida” (1916), representagao da
sensagdo que ele sentiu ao ouvir pelo telefone a voz de Nina Andreevsky, a quem ele ndo co-
nhecia pessoalmente, e “Impressdo III (Concerto)” (1911) realizada a partir de sensagdes expe-
rimentadas por ele ap6s apreciar um concerto com composi¢des musicais de Arnold Schénberg.
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Figura 1 - fotograma do filme “Blinkity blank” (1956), de Norman McLaren.

fonte: La cinémathéque frangaise®.

Figura 2 - Paul Klee - “Abobora-pdssaro-azul” (1939) - guache sobre papel
montado em papeldo - 34,3 x 49,2 cm - Metropolitan Museum of Art,
Nova lorque, EUA

fonte: 1STDIBS’.

Experiéncia Estética na Arte-Educacao

A arte-educagdo posiciona a apreciacdo de imagens artisticas como ver-
tente primordial da formagao e desenvolvimento cognitivo do estudante. Pois,
segundo Ana Mae Barbosa, “(...) € impossivel o desenvolvimento integral da
inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento divergente, do pensamen-
to visual e do conhecimento presentacional que caracterizam a arte” (2005, p.
5). Compreender e sentir imagens da arte promove um pensamento constru-

tivo e criador de sentido de uma pessoa em um mundo extremamente visual.

6 Disponivel em: <https://www.cinematheque.fr/film/58563.html> Acesso em: 20 de jan. 2025.
7 Disponivel em: <https://www.1stdibs.co.uk/art/prints-works-on-paper/material/paint/?pa-
ge=6> Acesso em: 04 de jun. 2020.
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A importancia da imagem artistica na arte-educacéo ndo esta apenas no
reconhecimento de técnicas e memorizacao de simbolos ¢ elementos formais
sem que haja um efetivo estimulo das sensa¢des causadas nos estudantes pela
apreciacdo da obra. Para que o ato de apreciar esteja mais relacionado a leitura
sensivel em oposi¢ao a uma simples contemplacdo, ¢ fundamental que o estu-

dante seja incentivado a perguntar e interpretar € ndo apenas perceber e sentir.

Nao visa-se fazer perguntas que ja possuem respostas, mas estimular
o pensamento gerado a partir de uma elaboragdo propria de sentido. Isto &,
construir um interesse a partir de sensacdes particulares ao ser atravessado
pela imagem. “Compreender que o pensamento possui uma fung¢do criadora
modifica totalmente o modo como compreendemos o saber que agora pode
ser definido também como uma fung¢do e ndo como uma forma ou uma forga”
(Pougy, 2007, p. 495).

As sensagdes experimentadas pelo espectador ao apreciar uma obra de
arte podem estar vinculadas a construgdes culturais de imagens referenciais
que variam de acordo com o espago-tempo. Assim a disposi¢@o de se apreciar,
ou o interesse em interagir com uma determinada obra pode ser interligada a
um contexto cultural. Por exemplo, a pintura de Leonardo da Vinci®, “Mona
Lisa” (1506), passou a ser apreciada de uma forma tao prestigiada e tnica
como € hoje, apos seu roubo em 1911°. Até entdo, a pintura era exibida no
Museu do Louvre, junto a outras obras e recebia a mesma atencao concedida a
elas. Hoje a pintura encontra-se sozinha em uma parede com grossa protecao

de vidro e é a obra mais vista do museu.

Outro aspecto inerente a apreciacdo de uma obra de arte ¢ o do gosto
pessoal. Ainda que a proximidade e convivéncia com a arte seja importante
no desenvolvimento de uma percepgao estética, o gosto individual de uma
pessoa ndo ¢ ligado de forma definitiva a seu capital cultural'®. A sensibilidade
de uma pessoa pode ser suscetivel a variabilidades de preferéncias estéticas.

Desta forma, o gosto ndo se limitaria a ser visto como uma determinagao

8 Leonardo da Vinci (1452-1519) foi um polimata italiano, que dentre muitas atividades, se
destacou na pintura durante o Renascimento italiano

9 <https://www.bbc.com/portuguese/articles/cyx5v0ey9530> Acesso em: 21 de jan. 2025.

10 Pierre Bourdieu (2011) utiliza este termo para se referir a bagagem cultural adquirida por um
individuo e seu consumo de bens culturais de forma habilidosa. Este capital pode ser adquirido
por meio da educag@o, socializagdo ou tradi¢do.
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institucionalizada, mas “como algo bastante pessoal e individual, resultante
somente da resposta emocional de cada um ao perceber ou experimentar o
objeto estético” (Barcelos, 2014, p. 12).

Aponta-se também que para a arte-educagdo, qualquer tipo de concei-
to de hierarquia cultural, como a nogdo de alta cultura!' ndo é pertinente,
pois assim como estas analises seguem parametros legitimados por uma
construcdo social coletiva, as atribuicdes perceptivas geradas nos estudantes
estardo inseridas em uma logica pontual do micro universo da sala de aula ou
do entorno da escola.

Embora, frequentemente, o gosto pessoal seja o resultado de uma cons-
trugdo cultural, o individuo cujos afectos sdo constantemente estimulados
predispde seu pensamento a uma tendéncia de buscar nogdes de entendimento
além daquilo que lhe agrada para aquilo que precisa ser compreendido. “Muitas
vezes, o interessante ¢ aquilo que ndo tem sentido, mas que possibilita a sua
construcdo” (Pougy, 2007, p. 495).

A experiéncia estética vivida por um grupo de estudantes pode ndo se-
guir um raciocinio previsto ou uma construcdo trivial, mas constituir um mo-
vimento aberrante, que pode seguir uma logica basica e também um processo
de disposicao particular (Deleuze; Guattari, 1996). Se os perceptos e afectos
de uma pintura ja sdo existentes anteriormente a quaisquer espectadores em
suas apreciagdes, penso que eles coexistem nas criangas como forgas invisi-
veis que ap6s uma experiéncia estética sdo constatadas e possivelmente mo-

bilizam percepgdes.

Experiéncia Estética no Cinema

Durante o Renascimento, a pintura constitui-se como uma janela para o
mundo. A partir da escola de pintura holandesa barroca ela torna-se algo que
esta no mundo. A utilizag@o de instrumentos opticos evidencia a subjetividade

do olhar. O olho humano também € um instrumento Optico, mas deixa de ter

11 Alta cultura € um conceito utilizado para se referir a produgdes culturais que sdo considera-
das classicas com base em canones, normas e tradi¢des académicas, historicas e sociais. Alguns
autores como Adorno (1982) consideram que a popularizacdo de produgdes culturais por meio
de uma industria cultural implica na depreciagdo do nivel de criagdo e percepgdo da cultura.
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uma posigdo privilegiada de percepcdo absoluta da realidade. Para Kepler'?,
mecanismos artificiais como as lentes corrigem a percepc¢ao natural humana
da visdo, a qual seria distorcida. Lentes tecnologicas como a do cinema possi-
bilitam um leque de potencialidades maior que o da visdo humana.

A profusdo de dispositivos imagéticos possibilitou que a visdo do es-
pectador tornasse-se um objeto de conhecimento. A representagdo das ima-
gens estdo associadas a pessoa que as vé. Ele passa a ter maior autonomia
perceptiva. O mundo moderno exige um observador mais adaptavel, livre e
produtivo. Dispositivos que foram criados com propdsitos cientificos trans-
formaram-se em dispositivos de entretenimento. Pode-se citar, entre eles, o

cinematografo.

Para Hugo Miinsterberg, o efeito da experiéncia estética ocorre de for-
ma mais imediata e eficiente no cinema do que na pintura. Enquanto que o
espectador da pintura sente-se confrontado ¢ compelido a estabelecer uma
conexdo com a obra, no cinema, ele estabelece esta relacdo de forma mais
absoluta. Quando “vemos uma fotografia da pintura renascentista, desejamos
ver o original e, desse modo, nao ficamos realmente satisfeitos com o objeto
em frente a nds; mas quando vemos um bom filme ficamos satisfeitos (apud
Andrew, 1989 p. 32).

Enquanto a pintura trabalha com a captura de um determinado momento
e representa a sugestdo de um movimento, o cinema captura 0 movimento
em si para apresentar uma descri¢cdo de sentimentos, apesar de uma aparente
objetividade visual. “Em toda parte, a sucessdo mecanica de instantes quais-
quer substituia a ordem dialética das poses” (Deleuze, 1983, p. 9). Podemos
pensar na proximidade da pintura com o cinema a partir da concepgao de Aby
Warburg'?, de que uma pintura esta repleta de movimento invisivel, como fo-

togramas de um filme. Um instante em movimento continuo.

12 Johannes Kepler (1571-1630) foi um astrénomo e matematico alemao conhecido por seus
trabalhos e pesquisas no campo optico. Entre eles, o telescopio refrator, desenvolvido com base
no trabalho de Galileu Galilei (1564-1642), astronomo e fisico italiano.

13 Aby Warburg (1866-1929) foi um historiador de arte alemao, pioneiro no reconhecimento
da importancia da reproducdo fotografica no estudo de uma obra de arte. Posteriormente ele
também se interessou pela reproducgdo cinematografica.
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Quando um filme apresenta uma pintura em sua representacao audiovi-
sual, percebe-se um amplo conjunto de possibilidades estéticas por meio dos
elementos cinematograficos. Esta reproducao/transposi¢ao pode intensificar a
experiéncia estética por meio de uma apreciagdo mais imersiva € uma recon-
textualizagdo mais significativa da obra original. Isso acontece, também, em
outros meios de reproducdo como a gravura e a fotografia. O cinema, no en-
tanto, compreende modificagdes mais significativas e culturais, que vao desde

a forma de contemplagdo' a forma como se interpreta a imagem.

Isto ndo implica em uma depreciacdo ou distor¢do da obra de arte ori-
ginal. Apesar do cinema possuir técnicas e codigos distintos da pintura, Kan-
dinsky (2016) afirma que todas as formas de produg@o artistica tem uma mes-
ma origem interior, e se expressam por diferentes técnicas. A forma como o
cinema gera sensagodes no espectador é analogo aquelas geradas por pinturas,
apenas distinguindo-se em aspectos inerentes a cada meio. Como, a leitura
mais fragmentada e imersiva do filme em oposi¢do a uma leitura mais contem-

plativa e distante da pintura.

Cinema na Arte-Educacgao

Observo a significancia da experiéncia estética através do cinema no en-
sino de arte, pela natureza passional mais presente nos interesses infantis em
oposi¢do a um conjunto de conhecimentos externos a suas vivéncias. Frequen-
temente a escola negligencia isso, focando os esforcos e recursos de ensino
na aquisi¢cdo de conhecimento e compreensao de técnicas, sem que haja uma
aproximacao prévia para que os estudantes possam interessar-se minimamen-
te por saberes que parecem distantes. Assim eles ndo conseguem compreender

as razoes deste ensino e ndo demonstram entusiasmo (Dewey, 1965).

A sala de aula fundamenta-se como um espago de comunicagao e supor-

te ao aprendizado, e atualmente, com a oferta cada vez mais ampla e acessivel

14 Segundo Benjamin (1985), o cinema possibilita transformar o modo de apreciagao e contem-
plagdo individual (ou por poucas pessoas) pertinente a pintura para uma contemplacdo coletiva
em uma sala de cinema, além do alcance a um maior ptiblico de forma simultanea.
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de midias audiovisuais, ha progressivamente uma demanda por parte dos dis-
centes que exige a inser¢do do uso delas na sociedade em suas condutas social

e cultural.

Uma pintura pode ter um grande niimero de elementos visuais sem que
haja necessidade de qualquer recurso complementar para que seja realizada
sua leitura, pois ao apreciar um quadro, o espectador pode ver e rever cada de-
talhe de sua composicao por quanto tempo for necessario a fim de interpretar e
identificar cada aspecto da narrativa visual. Uma historia, por mais complexa
que seja, quando narrada em um quadro permite por sua caréncia de unidade

de tempo perceptivel, que seja lido, relido e interpretado em sua totalidade.

O cinema aplica uma série de recursos visuais e sonoros que foram sen-
do desenvolvidos ao longo de sua histdria para tornar sua narrativa mais cla-
ra, mais interessante. Ou ainda, eles sdo utilizados para chamar a aten¢do do
publico para certo aspecto da historia que pretende contar, pois € inerente
ao filme ser composto de diversos planos simultaneos que nunca cessam de
ora substituir-se, ora existir concomitante, assim, muitas vezes nao ha tem-
po disponivel para que o espectador perceba todos os elementos essenciais
ao entendimento da historia que se narra. Por isso a linguagem audiovisual
foi incorporando recursos de enquadramento e movimentagdo de camera. En-
quanto o quadro pictérico apresenta apenas um fragmento de um contexto, o
quadro cinematografico apresenta fragmentos que se comunicam entre si em

um grande contexto (Deleuze; Guattari, 2010).

Por um lado, no cinema, a imagem-tempo limita a celeridade do tempo
que um espectador dispde para apreciar uma pintura, por outro lado, “o plano
comporta o tempo. E o modelo do todo, da totalidade em movimento, supde
que haja relagdes entre imagens, na propria imagem, entre a imagem e o todo”
(Augusto, 2004, p. 41). Visto que, “(...) o quadro nos ensina desse modo que
a imagem nao se da apenas a ver. Ela ¢ tao legivel quanto visivel. O quadro
tem essa funcdo implicita de registrar informagdes ndo apenas sonoras, mas

visuais” (Deleuze, 1983, p. 20).
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Figura 3 - Bajado - “sem titulo” (sem data) - 6leo sobre madeira -
74 x 60 cm - colecdo particular.

fonte: Arte Popular do Brasil'’.

Figura 4 - fotograma do filme “Bajado” (2015), de Marcelo Pinheiro.

fonte: autor'®.

Expressando Sensacoes por Meio do Fazer Artistico

O fazer artistico no ensino de arte, visa levar o estudante a expressar os
afectos assimilados durante a experiéncia estética da apreciag@o, por meio da
propria arte. Expressar-se artisticamente, neste caso, implica levar uma crian-
ca a “pensar inteligentemente acerca da criagao de imagens visuais” (Barbosa,

2005, P. 34).

15 Disponivel em: <http://artepopularbrasil.blogspot.com/2013/01/normal-0-21-false-false-
-false.html> Acesso em: 21 de dez. 2021.

16 Imagem capturada do filme “Bajado” através do programa VLC Media Player, pelo autor.
21 de dez. 2021.
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Algumas pessoas tém o habito de, ao se depararem pela primeira vez
com obras de arte moderna ndo figurativas ou de uma figuragdo mais intensa,
como nas obras de Paul Klee'’, tender a considera-las de facil execugdo ou
“infantis”. Porém esta impressao momentanea desaparece se as obras forem
percebidas com maior atengdo, pois ela contém signos visuais baseados em
inverossimilhanga e imperfei¢cdes que visam revelar a intensidade de forgas
invisiveis. Podemos “também admirar os desenhos de criangas, ou antes co-
movermo-nos com eles; € raro que se mantenham de pé, e s6 parecem com
coisa de Klee ou de Mir6'8, se ndo os olhamos muito tempo” (Deleuze; Guat-
tari, 2010, p. 215).

Expressar sentimentos gerados pela arte por meio da propria arte é uma
tarefa ardua. Por outro lado, a arte-educag@o ndo objetiva pedir “a uma crianga
de dez anos que desenhe como Ingres'’ ou como um desenhista publicitario”
(Bergala, 2008, p. 174-175). Pensemos a pratica da releitura, por exemplo. Ela
ndo se resume a um refazer ou uma espécie de copia, mas sim, em apresentar
uma interpretagdo propria, ou ainda, expressar um afeto ou sensacdo em re-
lagdo a obra original. S80 obras que ndo se mantém de pé por si s6, mas que
mantém-se como exteriorizacdo de sensagdes proprias de quem as fez. Sdo
significativas no processo de formacao artistica do estudante no processo de
autoconhecimento e autocontemplagdo. “(...) as contemplagdes sdo as coisas
elas mesmas enquanto vistas na criagdo de seus proprios conceitos” (Deleuze;
Guattari, 2010, p. 14).

17 Paul Klee (1879-1940) foi um pintor alemio de estilo amplamente proprio e unico que
passou por diferentes tendéncias artisticas como o expressionismo, cubismo e surrealismo. Ele
também lecionou na escola da Bauhaus. Suas obras exploram de forma intensa cores e formas
e abrangem uma variedade de materiais e experimentacdes plasticas. Sua total auséncia de
compromisso com o realismo das formas e a perspectiva renascentista e dedicacdo a formas
simbolicas simplificadas e imperfeitas podem parecer a primeira vista, para um espectador
desacostumado com sua estética pictdrica, obras de estética infantil.

18 Joan Miré (1893-1983) foi um pintor espanhol de estilo surrealista. Tendo sido influenciado
pelo cubismo e fauvismo, suas obras focam na expressdo por meio de linhas, cores e formas.
Seu estilo onirico, simbolico e simplificado flertou bastante com o abstracionismo e sua obra
aparenta superficialmente uma suposta simplicidade estética.

19 Jean-Auguste Dominique Ingres (1780-1867) foi um pintor francés extremamente técnico,
que atuou dentro do movimento do neoclassicismo, onde o desenho era valorizado como ele-
mento primordial na pintura.
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A producao filmica ¢, também, uma pratica artistica apta a ser adotada
no ensino de arte pois pode-se pensar o fazer audiovisual sob a otica do fa-
zer artistico plastico: como representar o que se pensa ou o que se sente em
relagdo a uma mensagem e o meio que sera utilizado para transmiti-la? Qual
a visdo do artista sobre essa mensagem? “O fazer permite ao aluno entrar em
contato com a criagdo de forma concreta e matérica, estimulando sua percep-
¢do e sua reflexdo sobre as questdes formais inerentes ao fazer/pensar arte”
(Cohn, 2013, p. 187).

A realizagdao de um filme como pratica artistica na arte-educagdo pode
oferecer possibilidades estéticas e criativas das mais variadas, tornando o ato
da releitura da obra de arte mais significante para os estudantes. O cinema
apresenta-se como uma linguagem visual de mais apelo que a pintura, por sua
caracteristica de “tecnologia/entretenimento mais préximos de seu cotidiano
e seus interesses” (Bugarin; Martins, 2021, p. 39). A propria pratica incorpora
a criagdo a uma pratica cultural significativa e poética que direciona o apren-
dizado em si. Pois, “aprende-se experimentando, fazendo, desafiando o des-
conhecido, surpreendendo-se com o outro numa relagao ludica de descoberta”
(Fresquet, 2013, p. 172),

Apontamos a pratica cinematografica na arte-educa¢do como uma pra-
tica cultural. Por meio dela, os estudantes podem transcender limites impos-
tos e transitar entre mundos artisticos e culturais. A relevancia de enxergar o
fazer filmico como uma pratica cultural que pode integrar uma metodologia
de ensino e aprendizado que ndo seja restringido a um dispositivo fundamen-
tado na formacdo homogénea e instrumental envolve a abordagem de uma
formag@o que reconheca e valorize as diferencas em sala de aula por meio de
perspectivas criticas e interculturais que possibilite uma constante reinvengao

da escola.

Leonardo Cesar Alves Moreira



Cinema e Educagdo no Rio de Janeiro: Praticas, Reflexdes e Proposi¢oes

Figura 5 - fotograma de filme realizado por estudantes do 5° ano, com
uso de efeitos visuais e de montagem sobre manifestagdo cultural (2022)

fonte: autor®.
Figura 6 - fotograma de filme realizado por estudantes do 9° ano do

Projeto Carioca I1?! (2016), com uso de formas, linhas e cores na criagdo
de ritmo em uma animacao abstrata

fonte: autor?.

20 Fotograma retirado de filme realizado por estudantes, através do programa VLC Media
Player, pelo autor. 25 de ago. 2023.

21 Projeto da SME-RJ que visa diminuir o atraso de alunos onde eles completam duas séries
em um ano.

22 Fotograma retirado de filme realizado por estudantes, através do programa VLC Media
Player, pelo autor. 18 de jul. 2022.
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Resultados e Discussao

Trabalhar o processo de criacdo artistica no ensino de arte, implica es-
truturar praticas didaticas que contribuam para uma constru¢do de sentidos,
em conjunto com os estudantes, que os inspirem em seus processos artisticos.
O “principal objetivo de compreender o processo de criacdo em sala de aula
¢ trazer a errancia para perto do professor. Ensinar significa também aventura
e abertura ao diferente, com tudo o que isso implica em termos de risco e de
esfor¢co” (Pougy, 2007, p. 496).

O ensino de arte nao deve ser abordado apenas pelo aprendizado da lin-
guagem artistica, mas também no desenvolvimento de sensibilidades e per-
cepcdes artistico-criativas. O ensino da criagdo e pratica artisticas ndo deve
se prender a transmissdo de conceitos; € necessario um agenciamento que
respalde um ambiente significante e variante e afaste-o de um modelo de res-
postas prontas, afinal a arte ¢é, antes de tudo, lugar de expressdo. “Uma aula
quer dizer momentos de inspiragdo, sendo nao quer dizer nada” (Deleuze;
Parnet, 1988, p. 70).

Na pintura, a criacdo esta ligada a pontos de vista e sentimentos em
relagdo a como se vé e percebe-se o mundo. Tal qual, a criagdo filmica ¢ sig-
nificativa na produgdo de perceptos e afectos, além de promover uma troca de
saberes de forma “consensual e heterogénea, por meio de uma socializagdo
que nao se limita a ser favoravel ao aprendizado, mas a formagao social e suas
vidas na sociedade em si” (Bugarin; Martins, 2021, p. 40). Fazer um filme
como pratica artistica e cultural possibilita uma relagdo de constante permuta
entre contetidos da arte e aspectos culturais e sociais pertinentes ao cotidiano

dos estudantes.

A construgdo de um curriculo escolar que promove a construcdo de valo-
res culturais ¢ determinante para uma formacao social do estudante. Aponta-se
que a apreciagdo artistica deve valorizar mais a busca por uma compreensao
dos perceptos e afectos gerados por uma obra no estudante, a partir de suas
proprias experiéncias, do que conceitos classificatorios de contetidos despe-

jados sobre ele. “A escola (...) ndo pode ser s6 mera transmissora de conhe-
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cimentos historicamente acumulados pela humanidade, (...) sua tarefa trans-
cende o desenvolvimento cognitivo, a estruturagdo do pensamento logico”
(Campos et al, 2020, p. 2).

As possibilidades proporcionadas pela pratica filmica em aula estimu-
lam muitos professores a sair do lugar-comum da aula conteudista e mensu-
ravel para adotar uma pratica mais inspiradora e imensuravel. Assistir a um
filme em sala de aula e realizar um filme em conjunto como tarefa escolar sdo
exemplos de como o audiovisual em geral pode proporcionar novos meios de
abordagem do conhecimento em sala. Pode-se levar os estudantes a refletirem
sobre os significados e percepcdes acerca de um mundo rico em visualidade

que oS cerca.

Conclusao

A experiéncia estética € parte fundamental do processo de aprendizagem
de arte. Observa-se que o cinema possui a capacidade de expandir a produ-
¢do de sentido inerente a fruigdo artistica por sua linguagem visual imersiva.
Considero que determinados filmes que apresentam pinturas possuem uma
capacidade expressiva que pode expandir o engajamento dos estudantes com

a obra original.

Compreendo que o apelo do entretenimento inerente ao cinema pode
ser visto como uma forma mais atrativa de interesse por parte dos estudantes
no contexto da apreciagdo artistica. Assim, € possivel pensar no cinema além
de uma ferramenta pontual no ensino de arte, como um meio pedagdgico do

ensino de arte.

Concluo que que ha um carater pedagdgico no cinema que se processa
a partir da experiéncia sensorial ¢ que refor¢a e amplia a experiéncia estéti-
ca dos estudantes. O processo de aprendizagem da aula de arte por meio do
cinema pode ser bastante expressivo sob o ponto de vista de um projeto de

modernidade.
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FOI UM RIO QUE PASSOU EM MINHA VIDA,
INUNDCU E A EDUCACAO VEIC SALVAR:
EXPERIENCIA COM VIDEC GRAVADC PCR
ESTUDANTES DA BAIXADA FLUMINENSE

Marcio Luiz Gongalves D ’Arrochella
Doi: 10.48209/978-65-5417-426-6

Introducao

No més de julho de 2024 um antigo colega do meu curso de mestra-
do em geografia entrou em contato comigo pedindo ajuda. Ele trabalha em
uma escola publica estadual modelo em Comendador Soares no municipio de
Nova Iguagu e me explicou que 14, suas aulas de geografia sdo ministradas em
inglés, e por isso, os estudantes sdo super antenados com editais e concursos
no exterior, existindo um grupo de estudantes bem aplicados que precisavam

de minha ajuda.

A Secretaria de Estado de Educagdo do Rio de Janeiro (SEEDUC) possui
algumas escolas que funcionam sob caracteristicas especiais, dentre elas as do
projeto Dupla Escola e as Escolas Interculturais, ambas em horario integral.
A Dupla Escola funciona oferecendo a formacao geral do Ensino Médio asso-
ciada a formacao técnica, contando ainda com parcerias de empresas privadas
do ramo para estagios (Santos e Vilarinho, 2021); ja as Escolas Interculturais,
seguem a ideia de internacionaliza¢do do curriculo, possibilitando a apren-
dizagem bilingue em parcerias com consulados, que fazem investimentos de
infraestrutura (Bitencourt e Moreira, 2023). No entanto, apenas 14 escolas da
rede integram o programa Dupla Escola (Fonseca, 2014) e 12 ao programa de

Escolas Interculturais. Os estudantes deste relato de experiéncia estudam no
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Centro Integrado de Educagdo Publica 117 Carlos Drummond de Andrade -

Intercultural Brasil-Estados Unidos.

Ao indagar sobre como poderia ajudar, ele me colocou em contato re-
moto com esses estudantes para entender do que se tratava. Era um projeto
chamado “Pitch of de Future”, que incentivava o desenvolvimento de solu-
¢Oes para problemas ambientais baseada nos 17 Objetivos de Desenvolvimen-
to Sustentavel (ODS) da Organizag¢do das Nagoes Unidas (ONU). Para tal,
os estudantes precisavam identificar um problema ambiental de sua cidade e
gravar um video em inglés de no maximo trés minutos, concorrendo a bolsas

de estudos na Universidade de Harvard nos Estados Unidos.

As ODS sdo uma agenda de objetivos a se cumprir por todos os paises
estabelecida na Conferéncia das Nagdes Unidas Rio+20 em 2012 para imple-
mentagdo de 2015 até 2030, sendo compostas por 17 objetivos, 169 metas ¢
231 indicadores para o desenvolvimento sustentavel (Jacobi; Giatti, 2015). Os
paises que conseguem cumprir tais objetivos recebem investimentos interna-

cionais advindos dos paises ricos que, notoriamente, ndo cumprem.

A ideia de estudantes desenvolvendo solugdes para problemas reais ad-
vém da chamada Cultura STEAM (sigla em inglés para Ciéncia, Tecnologia,
Engenharia, Artes ¢ Matematica) ao qual, sob dominio de diferentes tecnolo-
gias, os estudantes promovem inovagdes; e a Cultura Maker, em que seriam
eles mesmos, os responsaveis pelo seu processo de aprendizagem (Dougher-
ty, 2012; Psycharis, 2018). De acordo com de Paula et al. (2021) a Cultu-
ra Maker esta em crescimento no Brasil, estando prevista na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) que, em suas habilidades e competéncias, preveé
a o trabalho colaborativo em paralelo ao competitivo, o desenvolvimento da
criatividade e da inovagdo, além do dominio de Tecnologias de Informacio e
Comunicagdo (TIC) para a geragdo de trabalhadores inseridos em uma cul-
tura digital. As TICs podem ser definidas como todo aparato tecnologico para
tratar e auxiliar a informagdo e a comunicagao e, no ambito da educacgao, teve
grande impulso no Brasil a partir de 2007 com a criagdo do Programa Na-
cional de Tecnologia Educacional (PROINFO) dentro do Plano Nacional de
Desenvolvimento da Educagdo (PDE) pela Portaria n° 522 do Ministério da
Educacao (Souza, 2021).
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As escolas da rede publica estadual do Rio de Janeiro, em sua maioria,
incentivam o uso de tecnologias, possuindo salas de “Espaco Maker” onde os
estudantes tém a oportunidade de lidar com TICs (Silva, 2023) e somado ao
fato de que essa geracdo ja nasceu e cresceu numa cultura digital em que na-
vegam livremente pela internet e se inserem no ciberespago ¢ na cibercultura
(Sturmer e Mauricio, 2021), utilizar tecnologias de audio e video é ainda mais

atraente para realizar qualquer desafio.

A mim, enquanto professor, cabia apenas fazer a mediacdo entre o co-
nhecimento dos mecanismos de funcionamento da natureza e a curiosidade
dos estudantes para resolver problemas relacionados a ela. O tema escolhido
por eles era o das enchentes e inundagdes que todo ano assolam seu municipio
no periodo do verao e apds a consulta de imagens de satélite fora escolhido um

rio para que pudéssemos fazer uma visita de campo.

A Questao Hidrologica Urbana

E necessario diferenciar alguns termos tratados como sindnimos no
senso comum, o que permite delimitar exatamente que fendmenos ocorrem
no municipio de Nova Iguagu. De acordo com Licco e Mac Dowell (2015, p.

163) devemos diferenciar os seguintes termos:

Inundacdo, como sendo o transbordamento das dguas de um
curso d’agua, atingindo a planicie de inundagdo ou area de
varzea. Enchentes ou cheias sdo definidas como a elevagdo do
nivel d’agua no canal de drenagem devido ao aumento da va-
730, atingindo a cota maxima do canal, porém, sem extravasar;
alagamento seria o acimulo momentaneo de a4guas em determi-
nados locais por deficiéncia no sistema de drenagem e enxurra-
da, o escoamento superficial concentrado e com alta energia de
transporte, que pode ou ndo estar associado a areas de dominio
dos processos fluviais.

Percebeu-se que o problema corrente que identificavam em seu bairro
era o de inundagdes e foi necessario o entendimento dos fendmenos fluviais

possiveis que regem os sistemas ambientais locais.
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Em se tratando de um seguimento de rio, € necessario identificar, mesmo
que de maneira simplificada, as feigdes locais e sua dindmica hidro-sedimen-
tologica, ou seja, como os diferentes elementos que compdem o canal fluvial
se relacionam com a agua. Assim sendo, se fizéssemos um corte no canal e
pudéssemos observar sua estrutura (Figura 1), veriamos: 1- a calha por onde
passa a agua; 2- ao fundo dela, seu leito; 3 - limitando por ambos os lados
existem as margens; 4 - subjacente a elas, os terragos fluviais, que, no primeiro
“andar” chamamos de planicie de inundacdo ou varzea; 5 - posteriormente
pode haver um segundo terrago mais alto; 6 - no subsolo da planicie de inun-
dagdo, entre os espagos vazios de graos do solo, flui agua subterranea que

chamamos de lengol freatico (Christofoletti, 1974; Cunha, 2022).

Figura 1: Esquema simplificado de calha fluvial

Fonte: O Autor.

De todos esses compartimentos, devemos prestar atengdo na planicie de
inundagao, pois, em rios urbanos, costuma ser ocupada por residéncias e ar-
ruamentos (Cunha, 1991). Esse é ponto crucial da avaliagao, ja que, a pesar de
existirem legislagdes que impedem a ocupagdo dessas areas, ocorre um pro-
blema juridico quando a ocupagdo ¢ legalizada e anterior a legislacdo, o que
demanda de desocupacao e indenizacdo. Com isso, os estudantes entenderam
que ndo existem solugdes simples, tampouco obras de engenharia de interven-
¢do local conseguiriam conter o processo natural em que os rios inundam suas

planicies de inundag@o com certa periodicidade.
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Uma segunda questdo abordada foi a de que o descarte de lixo nos rios
impedem o fluxo de agua a seguir seu caminho natural, fazendo com que se
torne mais suscetivel a inundar e, quando executada intervengdo urbanistica
para canalizagdo e retilinizagcdo do canal, corta-se a conexao da agua com o
lengol freatico, fazendo com que em um evento chuvoso o canal se encha
verticalmente, inundando suas varzeas. Do mesmo modo, o lixo entope os
sistemas de saneamento de esgotos que levam as aguas de eventos chuvosos
para os rios, que, junto a solos impermeabilizados pelo calcamento urbano,

geram alagamentos.

Outra questdo importante de salientar, ¢ que margens sem vegetacao
(mata ciliar) deixam o solo exposto a processos erosivos, o que faz com que a
chuva carregue areia, argila e outros graos de solo para o leito do rio, geran-
do o fendmeno denominado assoreamento. Ele gera acimulos de sedimentos
como pequenas ilhas no leito do canal que impedem o fluxo, da mesma forma

que torna a agua turva e de menor qualidade.

Por ultimo, mas ndo menos importante, ¢ preciso entender que os rios
ndo sdo entes individuais da paisagem desconectados de todo um sistema am-
biental, portanto, é necessario localiza-los dentro de um sistema denominado
bacia hidrografica em que os diferentes usos e formas de ocupagédo de rios,
suas margens, suas varzeas ¢ seus terragos irdo influenciar de maneira inter-
dependente, ou seja, todos os seus componentes interagem de tal modo, que
mudangas em uma parte da bacia podem influenciar, em diferentes graus, em

toda a bacia hidrografica (Christofoletti, 1974; Coelho Netto, 2022).

Agora, munidos de tais informagdes os estudantes tinham dois desafios:
0 primeiro era como propor agdes governamentais que pudessem resolver o
problema das inunda¢des em Comendador Soares e, o segundo, como colocar

essas ideias em um video com trés minutos para pleitear a bolsa.
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0 Trabalho de Campo na Area de Estudo

A visita de campo, também conhecida como trabalho de campo € uma
das praticas mais antigas e reconhecidas na formacdo de gedgrafos em todo
mundo (Alentejano; Ledo, 2006). Em seus primordios naturalistas, desde o
alemao Alexander von Humboldt, a geografia, enquanto ciéncia, via com im-
portancia viajar até lugares distantes, muitas vezes desconhecidos, para des-
crever as formas das paisagens, buscando assim, compreender que elementos
a formavam e como eles interagiam. A partir dos franceses a geografia passou
a ter uma postura mais cientifica, buscando na andlise regional, a partir da
classificagdo de paisagens por semelhanga, a explicacdo dos fendmenos da
interagdo entre a sociedade e a natureza, o que ia requerer além dos trabalhos

de campo, os mapas.

O municipio de Nova Iguacu (Figura 2 A) localiza-se a norte da capital
fluminense, tendo seus limites municipais alterados desde os anos de 1940
(quando ainda se chamava Iguacu) pela instalagdo da linha férrea. Isso levou
varios de seus distritos a se emancipar (Abreu, 1987) como Duque de Caxias,
Sdo Jodo de Meriti, Nilopolis, Queimados, Japeri e por ultimo, Mesquita.
Atualmente, de acordo com IBGE (2023), o municipio possui um territorio
de 520.581 km?, sua populacdo residente é de 785.867 habitantes e seu PIB
per capta é de R$ 21.559, 06 e um total de receita de R$ 2.511.471.372, 96,
configurando-se como um dos cinco municipios mais ricos do estado, que, no

entanto, ndo se reflete na qualidade de vida de sua populagao.

Nova Iguacgu ainda se divide em distritos, mesmo que essa divisao ter-
ritorial ndo faga muito sentido nos dias atuais para um municipio altamente
urbanizado e com quase total auséncia de praticas econdmicas do setor pri-
mario, um deles ¢ Comendador Soares (Figura 2 B) onde localiza-se a escola
dos estudantes do projeto, sendo cortada pela linha férrea e pelo rio Igua-
cu (Figura 2 C). Esse rio tem uma importancia historica, pois nos séculos
XVIII, XIX e inicio do século XX, era navegavel e dele, partiam pequenos

barcos com os produtos trazidos por tropeiros da Regido Serrana para levar
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para outros portos maiores, como o do Pilar na foz com a Baia da Guanabara
(Straforini, 2012).

O rio Iguagu nasce na Serra de Tingua na por¢ao norte do municipio e
percorre 43 km até desaguar na Baia da Guanabara, tendo como afluentes os
rios Tingua, Pati, Capivari, Botas e Sarapui, compondo uma grande e impor-
tante bacia hidrografica de 727 Km? abrangendo os municipios de Belford
Roxo, Duque de Caxias, Mesquita, Nilopolis, Rio de Janeiro e Sdo Jodo de
Meriti (Carneiro Et Al., 2010).

Figura 2: A — Territorio municipal de Nova Iguagu, B — Limites do distrito
de Comendador Soares e C — Trecho do rio Iguagu em Comendador Soares.

Fonte: Adaptado de Google Maps

Diante disso, ao se pensar em estudar o fendmeno das inundagdes em
Nova Iguagu, foi necessario reconhecer quais eram as condi¢des ideias para
a realizagcdo de um trabalho de campo para escolher um rio para gravar o
video. A partir da plataforma Google Maps, na interface de imagem de sa-
télite os estudantes buscaram rios que fossem possiveis de ser acessadas as
margens com seguranga e que estivessem localizados proximos a sua escola.
Buscaram trés op¢des viaveis, mas acabaram por decidir por apenas uma e
me enviaram (Figura 3 A). Posteriormente, com a interface streetview (Fi-
gura 3 B) da mesma plataforma, fizeram a busca imagética de tais possibili-

dades de acesso seguro.
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Figura 3: A - Vista do Rio Iguacu pelo Google Maps; B — Vista do
Streetview do trecho do Rio Iguagu na rua Paz Bandeira em
Comendador Soares, Nova Iguacu.

Fonte: Google Maps

Num domingo de agosto, depois do almogo, 14 estava eu seguindo para
Comendador Soares para encontrar os estudantes Alexandre, Richard, Beatriz
e sua avo Ivone (Figura 4). Nos encontramos em frente a Paroquia de Sdo
Francisco de Assis e de la partimos andando para o trecho de rio escolhido.
Para acessarmos, andamos cerca de 800 metros, virando na rua da linha do
trem e entrando em um beco (Rua Paz Bandeira) para sairmos nas margens do
rio Iguacu. Embora estivesse bastante ensolarado, esses dias de inverno nao

estavam escaldantes e foi so se localizar as margens e combinar exatamente o

que seria dito por mim no video.
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Figura 4 — Trabalho de Campo com (da esquerda para direita) Alexandre,
Richard, Beatriz (e sua avo Ivone) e eu as margens do rio Iguagu no trecho
que passa por Comendador Soares.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Essa visita de campo foi importante, sobretudo, porque nunca havia esta-
do com eles pessoalmente e foi imprescindivel a presenga de um responsavel,
ja que, embora adolescentes, aos meus olhos ainda eram criangas franzinas,
além do mais, a avd da estudante Beatriz permitiu que eu batesse fotos para
registro da experiéncia que nem sabia ainda que viraria capitulo de livro. Pu-
demos conversar bastante sobre como conheci o professor de geografia deles,
eles me explicaram melhor o projeto ¢ a que concorriam. Do mesmo modo,
pude observar as feicdes fluviais, explicar para os estudantes como os feno-
menos se encadeavam naquela paisagem e quais eram os principais processos
possiveis de ocorréncia para inundagdes, fazendo com que pudéssemos es-
colher dois trechos do rio para serem os locus das gravagdes que ocorreriam

naquela mesma tarde.
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A Filmagem e a Producao do Video

O video deveria ser gravado em inglés, idioma que notadamente os trés
estudantes dominavam muito melhor do que eu, entdo, diante de minha difi-
culdade de explicar os processos em dois cortes de video de no maximo um
minuto cada em inglés, eles me perguntavam em inglés e eu respondia em

portugués pois iriam adicionar legendas no video final.

Testadas as condi¢des de iluminagdo e escolhidos os enquadramentos
apenas aperando um smartphone, seguiu-se para testar o audio que seria cap-
tado por outro aparelho, por meio de um fone de ouvido. Posicionados a mar-
gem do rio e de forma a ndo captar imagens indesejadas por moradores que

estavam do lado de fora de suas casas, iniciamos as gravagoes (Figura 5).

Figura 5: Bastidores da gravacgdo da explicagdo sobre dindmica fluvial urbana.

Fonte: Arquivo Pessoal
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O video e o audio foram captados em dois takes, ja que, no primeiro eu
estendi demais a explicacdo, mas no segundo, ja se deram por satisfeitos. Nele
era explicada a dindmica hidroldgica do rio em interagdo com a paisagem a
urbana, tentando indicar de que modo o poder publico poderia agir para pou-
par vidas e prejuizos financeiros. No segundo video (Figura 6), gravado em
outro trecho do rio, foi necessaria apenas uma gravacao e esse material bruto

contendo minha participac@o na frente das cameras se encerrava por ai.

Figura 6: Segundo trecho do rio onde ocorreram gravagoes.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Como o prazo dos estudantes era de poucos dias para postarem o video,
toda a visita de campo com a gravagdo se desenrolou um menos de trés horas,
permitindo que pudessem ir para suas casas fazer as edi¢cdes necessarias, 0s
cortes e colagens de outras imagens e filmagens que haviam feito em Nova
Iguagu.

Em entrevista aberta por aplicativo de mensagens instantaneas fiz uma
série de perguntas e eles me devolveram com respostas que englobavam a

ideia geral deles, tais como:
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1 — Como vocés decidiram o roteiro do video (que cenas iam aparecer e

a ordem)?

Resposta dos estudantes: Nos decidimos usar imagens do nosso muni-
cipio que mostravam a realidade de Nova Iguacu em dias ensolarados e
como essa realidade mudava durante as chuvas, quando tudo enchia e
alagava. Também quisemos mostrar a parte emocional dessa situagdo.
Além disso, seguimos algumas regras do site, como a obrigatoriedade de
todos os membros da equipe aparecerem no video.

2 — Que software ou aplicativos usaram para editar o video, o som ¢ as

legendas? Foram feitos em computador ou pelo smartphone?

Resposta dos estudantes: Todo o processo de edi¢do foi realizado no
celular, utilizando o CapCut, um aplicativo gratuito que oferece varias
ferramentas tteis.

3 — Quanto tempo demoraram para concluir todas as etapas de formata-
¢do do video?

Resposta dos estudantes: tirando o tempo de espera para gravar no local
escolhido com o professor Marcio D’ Arrochella, demoramos menos de
uma semana para concluir a edi¢do. Estavamos bastante empenhados.

4 — O que ¢ a plataforma Citrus que usaram e por que usaram?

Resposta dos estudantes: O CITRUS era apenas um canal no YouTube
que usamos para postar o video, conforme exigido pelo desafio Pitch
For The Future. A sigla CITRUS: Community Intiatives for Tackling Ri-
vers and Urban Stornwater, representa nosso projeto/pitch, que era uma
proposta de revitalizagdo dos rios, conhecidos no Brasil como “Valdes”,
frequentemente poluidos com lixo descartado pela populagdo. Nossa
ideia incluia: Implantar eco barreiras feitas de materiais reciclaveis para
conter o lixo flutuante; reconstruir a mata ciliar nativa ao redor dos rios;
posicionar lixeiras de grande porte decoradas artisticamente, incenti-
vando moradores a descartarem seus residuos corretamente, incluindo
moveis e entulhos; proteger os rios com uma cerca convencional e uma
“cerca viva” feita com arbustos, promovendo maior seguranga € integra-

¢do com a natureza.
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5 — Vocés tiveram algum curso de formagido em audiovisual na escola,

fora dela ou fizeram tudo de maneira autodidata (aprenderam sozinhos)?

Resposta dos estudantes: Aprendemos tudo de maneira autodidata, utili-

zando videos na internet e confiando bastante no nosso instinto.

6 — Como obtiveram o resultado do concurso de videos? Tinha algum

parecer ou apenas uma lista com os aprovados?

Resposta dos estudantes: Recebemos o resultado diretamente no site de-

les, onde informaram quem havia passado para as proximas fases.

7 — A area de audiovisual (radio, TV, cinema, podcast, musica, videos de
internet, jogos, etc.) consta nos seus desejos profissionais?

Resposta dos estudantes: Embora sejam areas muito interessantes, nos
ndo nos vemos nesse ramo, principalmente porque a internet esta cada
vez mais toxica, e isso nos assusta. No entanto, participariamos de algo
relacionado a causas ambientais e sociais, mas ndo fariamos disso nossa

profissao.

Conclusoes e Reflexoes

Em primeiro lugar, o que foi relatado neste capitulo foram as minhas
experiéncias de professor e pesquisador de Tecnologias aplicadas a Didatica
da Geografia, mas isso ndo se deu separado do ator social que ndo ganhou um
centavo para ajuda-los, justamente por acreditar no poder da escola publica
popular, aquela que ndo se faz processo seletivo para ingresso e que € a ofe-
recida para a maioria da juventude em idade escolar no Brasil. Desse modo,
o texto ¢ racional e emocional por se tratar de eixos muito sensiveis para
mim como a Educag@o Popular de Florestan Fernandes (1920-1995) e Darcy
Ribeiro (1922-1997), que tratam justamente do poder e do potencial da esco-
la publica, gratuita e universal, a escola que leciono com amor e muita luta
sindical desde 2009; das questdes ambientas que no contexto atual, de mudan-
cas climaticas globais versus negacionismo cientifico, trazem cada dia mais

eventos extremos (Margulis, 2020), e ainda assim, uma parte consideravel da
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juventude de classe média das escolas privadas ndo se preocupa; do audiovi-
sual como campo de pesquisa que ingressei em 2020, ap6s o término de meu
doutorado, simplesmente por gostar de cinema e cineclube; e por fim, pelo
desafio colocado em meu p6s doutoramento de entender o papel da tecnologia
nos processos educacionais para além da Geografia, buscando entender como

a juventude periférica se coloca no ciberespago e na cibercultura.

Em segundo, ndo necessariamente em uma ordem estruturada, esta ul-
tima se¢@o do capitulo tentard abordar de maneira sucinta os eixos citados a
luz dos acontecimentos do processo de gravacao do video. Portanto, a pri-
meira impressao derivada da experiéncia e do conteudo do questionario, fica
evidente que os estudantes estdo incluidos na Cultura Maker, independente
de agdes escolares ou governamentais, o que nos leva a perceber que eles
chegaram nessa perspectiva antes mesmo da escola ptblica propor isso a eles.
E uma questdo geracional utilizar tecnologias para resolver questdes que os
afligem ou desafios postos. H4 quem diga que os videos de dancinhas sejam
um problema para a juventude, mas talvez, esses mesmos videos possam ser
a primeira experiéncia que pode formar futuros profissionais no audiovisual.

Jovens de areas periféricas se apropriando de tecnologias de audiovisual,
produzindo videos e contetidos possiveis de monetizagdo ou de abertura de
portas no mercado profissional, como no caso dos estudantes aqui narrados,
que pleiteavam uma bolsa de estudos no exterior, sdo uma rasteira na Industria
Cultural propalada pelas criticas de Theodore Adorno (Adorno, 2020), que
abrem precedentes para que mais do que empreendedores no fragil sentido

liberal, tornem-se detentores do modo de produg@o capitalista.

Isso vai de encontro, justamente a preocupagdo desses trés jovens de
Nova Iguagu que buscaram no audiovisual uma via para transformagao social
pela resolugdo de problemas ambientais, que nas palavras deles mesmos, se
faz por uma questao ideoldgica e nao profissional, o que abre novas possibili-
dades reflexivas. Ao resolverem participar do concurso de videos, escolheram

0 tema que mais os interessava, que mais viam com urgéncia, o que lhes co-
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locavam numa posicéo para além de candidatos de um concurso e sim, atores
ativos de um processo de pesquisa e proposi¢cdo de resolugdes para problemas

reais e coletivos.

Por fim, devemos ponderar o fato de que nao estdo matriculados em uma
escola comum da rede estadual, fazendo parte de um modelo experimental
restrito, a escola intercultural integral e bilingue, mas que, como enfatizado
anteriormente, ndo faz processo seletivo, o que s6 demonstra que isso pode
ser ampliado para toda a rede ao invés de serem apenas vitrines da engenharia
politica dos grupos que governam o estado do Rio de Janeiro. As escolas inte-
grais, sejam as “E-Tec”, “Interculturais” e “Dupla Escola” mostram-se como
modelos possiveis e de grande potencialidade se forem politicas de Estado ¢

ndo apenas projetos de governo para até entdo.

Concluo aqui o capitulo enfatizando que, embora esses estudantes nao
tenham passado para a segunda fase do concurso, o processo ¢ o resultado
de seu trabalho no audiovisual foi incrivel (acessar 0 QR Code no apéndice
do capitulo para levar ao video), minha participagdo como colaborador me
permitiu tentar construir uma narrativa académica na primeira pessoa, ten-
tando valorizar a experiéncia com estudantes tdo exemplares. Desse modo, o
capitulo termina com os mais sinceros agradecimentos aos estudantes Beatriz
Ribeiro Amorim Mattos, Alexandre Vilasboas de Souza e Richard da Silva
Conceigdo, vocés estdo de parabéns! Vocés sdo exemplos de uma juventude

possivel que vai salvar o mundo!

Agradecimentos Adicionais

A Raphael Chiote (professor de Geografia do CIEP Carlos Drummond
de Andrade Intercultural Brasil-Estados Unidos), Ivone Vieira Amorim (avd
de Beatriz que nos acompanhou no trabalho de campo) e a Fundagdo Carlos
Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERYJ).

Leonardo Cesar Alves Moreira



Cinema e Educagdo no Rio de Janeiro: Praticas, Reflexdes e Proposi¢oes

Referéncias

ABREU, M. A. Evolug¢ao Urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: IPLAN-
RIO/Zahar, 1987.

ADORNO, T. W. Industria Cultural. Editora UNESP. 2020.

ALENTEJANO, P. R. R.; LEAO, O. M. R. Trabalho de Campo: uma ferra-
menta essencial para os gedgrafos ou um instrumento banalizado? Boletim
Paulista de Geografia, n. 84, p. 51-67, 2006.

BITENCOURT, A. C. C. L.; MOREIRA, A. F. B. Escola Bilingue Publica:
um estudo sobre o processo de internacionaliza¢do curricular de uma escola
estadual no Rio de Janeiro. In: Frontiers of Knowledge, Seven Publicacdes,
2023.

CARNEIRO, P. R. F.; CARDOSO, A. L.; ZAMPRONIO, G. B.; MARTIN-
GIL, M. C. A gestao integrada de recursos hidricos e do uso do solo em bacias
urbano-metropolitanas: o controle de inundagdes na bacia dos rios Iguacu/
Sarapui na Baixada Fluminense. Ambiente & Sociedade, v. XIII, n. 1, p. 29-
49, 2010.

CHRISTOFOLETTI, A. Geomorfologia. Sdo Paulo: Blucher, 1974.

COELHO NETTO, A. L. Hidrologia de encosta na interface com a geomor-
fologia. In: GUERRA, A. J. T.;CUNHA, S. B. (Orgs). Geomorfologia: uma
atualizacdo de bases e conceitos. 16" edicdo.- Rio de Janeiro: Bertrand Bra-
sil, 2022,

CUNHA, S. B. Impacto das obras de engenharia sobre o ambiente biofisi-
co da bacia do rio Sao Joao (Rio de Janeiro, Brasil). 415f. Tese (Doutorado
em Geografia), Universidade Classica de Lisboa, 1993.

CUNHA, S. B. Geomorfologia Fluvial. In: GUERRA, A. J. T.;CUNHA, S. B.
(Orgs). Geomorfologia: uma atualizacdo de bases e conceitos. 16" edigdo.-
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2022.

DE PAULA, B. B.; MARTINS, C. B.; OLIVEIRA, T. Analise da crescente

Cultura Maker na educagao: revisdo sistematica da literatura no Brasil. Revis-
ta Estudos e Pesquisa sobre Ensino Tecnoldgico, v. 7, 2021.

Leonardo Cesar Alves Moreira



Cinema e Educagdo no Rio de Janeiro: Praticas, Reflexdes e Proposi¢oes

DOUGHERTY, D. The Maker Movement. Innovations, v. 7, n. 3, p. 11-14,
2012.

FONSECA, L. D. O Ensino Médio integrado e o Programa Dupla Escola.
108f. Dissertagdo (Mestrado em Educacao). Universidade Federal Fluminen-
se, Niterdi, 2014.

JACOBI, P. R.; GIATTI, L. L. A ambivaléncia do desenvolvimento e a busca
de novas vias para a sustentabilidade. Ambiente & Sociedade,n.18,v. 3,2015.

LICCO, E. A.; MAC DOWELL, S. F. Alagamentos, enchentes, enxurradas e
inundagdes: digressdes sobre seus impactos so6cio econdmicos € governanga.
Iniciacdo, v. 5, n. 3, 2015.

MARGULIS, S. Mudancas do clima: tudo que vocé queria e ndo queria sa-
ber. Konrad Adenauer Stiftung, 2020.

PSYCHARIS, S. STEAM in education: a literature review on the role of com-
putational thinking, engineering epistemology and computational science.
Computational STEAM Pedagogy (CSP). Science Culture, v. 4, n. 2, pp. 51-
72,2018.

SANTOS, A. L. R.; VILARINHO, L. R. G. Ensino médio integrado a forma-
c¢do profissional: uma avaliagdo do programa Dupla Escola. Meta: Avaliac¢ao.
v. 13, n. 40, 2021, p. 573-596.

SILVA, R. F. Rede de espagos Maker em escolas publicas estaduais no Rio
de Janeiro: projeto piloto nas Escolas de Novas Tecnologias ¢ Oportunidades
(E-TEC). PROEDU, 2023.

SOUZA, J. C. G. Integracdo das TDICs na educagdo: espagos digitais. Revis-
ta FESA.v. 2, n. 1, 2021, p. 74-88.

STRAFORINI, R. A inven¢do dos caminhos reais do ouro: formacéo territo-
rial e as estratégias de apropriacdo territorial dos eixos de circulag@o no século
XVIIL Revista Espaco Aberto, v. 2, n. 2, p. 87-108, 2012.

Leonardo Cesar Alves Moreira



Cinema e Educagdo no Rio de Janeiro: Praticas, Reflexdes e Proposi¢oes

STURMER, C. R.; MAURICIO, C. R. M. Cultura Maker: como sua aplica¢do
na educagdo pode criar um ambiente inovador de aprendizagem. Brazilian
Journal of Development, v. 7, n. 8, p. 77070-77088, 2021.

APENDICE

Video gravado pelos estudantes
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